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Abstract

Ephemeral connections and temporary mobilizations

The dissertation explores how cultural production is unfolding at Roskilde Festival
- the biggest music- and culture festival in Denmark. The overall question being
adressed is how the festival is assembled. The question is explored through four
subquestions related to the cultural expressions, identity and materiality of the

festival.

The first part of the dissertation investigates the specificity of the festival’s au-
dience-based culture. The symbolic and historical connections between the festi-
val and the 1960s’ cultural activism is argued to be of an importance to the socio-

aesthetics, performed jointly by audience as well as performers.

The dissertation further investigates how the identity of the festival is being ne-
gotiated between a number of different commercial and cultural actors: sponsors,
volunteers and artists among others. The many different economic and cultural
practices and values converge when the festival ground is being transformed from
anonymous space to festival space embracing both cultural and commercial con-
tent. In this regard the dissertation investigates how the valuebased economic
logics of subcultural production is debated and negotiated during the pratices of
materializing space. It is argued that the complexity of the festival identity adds

to the credibility of the festival and its many different producers.

The second part of the dissertation is a socio-material analysis of two festival
projects. One is the hybrid festival area Cosmopol, the other is the Orange Stage
area. The analyses are based on a research agenda developed by the Actor-
Network-Theory (ANT) which explores how ideas are materialised through proce-
ses of interaction, translation and involvement. The explorations explain how sub-
cultural attitudes, practices of transgression and oppositional identity are distribu-
ted through an ephemeral network of actors including humans (volunteers, artists,
performers) and things (scenes, art works, graffiti, pictures and music) which forge

performative alliances with the festival audience.



The aim of these investigations of the microprocesses of the festival making is to
show the dynamics of cultural production, so as to emphasize the numerous mo-

vements that need to be mobilized in order to stabilize the festival event.
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1. Et studie at Roskilde
-estivals socio-
materielle tilblivelse

Roskilde Festival. Danmarks stgrste kulturbegivenhed. En ikonisk rockinstitution. En

overvaeldende og storsldet oplevelse. Det er med rette de ekstraordinzere adjekti-
ver, der ma tages i brug, nar ambitionen er at beskrive Danmarks starste og ®ldste
musikfestival. Mere end 100.000 mennesker er samlet, nar festivalen finder sted
hvert ar i starten af juli maned pa Dyrskuepladsen lidt uden for Roskilde. Hundred-
vis af verdens fgrende musikere og artister sgrger for at levere de store musikal-
ske gjeblikke, og mere end 20.000 frivillige hjzelper til med planlagningen, opfe-
relsen og gennemfgrelsen af begivenheden, der kortvarigt gar festivalen til Dan-

marks femte stgrste by.!

Roskilde Festival er stor, ingen tvivl om det. Men i de voldsomme tal og tillaegsord
fremstar festivalen ogsa overvaldende bastant, homogen og nasten mytologisk.
Som en kolos uden sammenfgjninger eller spraekker, opstaet ud af historiens vin-
gesus. Men Roskilde Festival er ikke kun imponerende og kolossal - den er ogsa
lillebitte, som de tusindvis af skruer, der holder hegn og scener pa plads; mikrosko-
pisk, som den promille alle har i blodet og flygtig som de toner, der synges pa
Odeon lgrdag nat og et yderst konkret resultat af tusindvis af menneskers produk-

tive og ekspressive engagement.

Min afhandling handler om oplevelseslandskabet Roskilde Festival, men kun mar-
ginalt om den store, ikoniske, genkendelige Roskilde Festival og meget mere om
de detaljer, der er medvirkende til at muligggre den storslaede begivenhed. | den
forstand fungerer Roskilde Festival bade som ramme og som case for noget andet
og mere end sig selv, nemlig som en case om flygtig kulturel produktion skabt med

publikums ekspressive udtryk for gje.

1 Fremgar af festivalens officielle hjemmeside www.roskilde-festival.dk
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Meget af det vi ved om kulturel produktion er beskrevet med organisationsstudi-
ernes tematik (Caves 2000, Petersson & Arnand 2004), der som sin forudsatning
har en forstdelse af kulturproduktionens institutioner, netvaerk og industrier som
relativt stabile enheder. | kontrast hertil er der i dag mange aktgrer, der beskaefti-
ger sig med kulturel produktion uden at vaere indlejret i stabile, institutionelle

rammer (for eksempel i musikindustrien, jf. Williamson & Cloonan 2007).

For en generation siden var kulturelle organisationer designet og udtaenkt til at
vare holdbare og stabile. | dag bestar kulturel produktion og kreative scener af
forskelligartet, spredt talent, som hagtes kortvarigt sammen i events og projekter,
som eksisterer kortvarigt og oplgses hurtigt. Disse events er oven i kgbet praeget
af multi-aestetisk tvaerfaglighed, der typisk involverer bade musik, kunst, arkitektur,

performance og mad i en hybrid bevagelse (Arvidsson 2008, Holt 2010).

Pa forbrugssiden er det for langst blevet iagttaget, at kulturelt forbrug i hgj grad
handler om livsstil, fortolkning og identitet, der udspiller sig pa tvaers af konventi-
onelle diskurser om finkultur og popularkultur. Og det er anerkendt at performati-
ve praksisser og selviscenesattelse spiller sammen med fortolkninger af de sym-
bolske diskurser, der knyttes til forbrug, hvad enten forbruget drejer sig om mode
(Woodward 2005), turisme (Barenholdt et. Al. 2004) eller musik (Frith 1996).

| kontrast synes der at mangle samme lydhgrhed over for de forskellige former for
kulturel produktion, der er indlejret i lignende sensitive fortolkningskonfigurationer
som forbrugskulturen. De hybride produktionsnetvaerk, som jeg refererer til, er
primaert blevet analyseret i en kontekst af “undergrund” eller subkultur (Hebdige
1997), hvor det er symbolske elementer, der tydeligst star frem i analyserne, frem
for produktionsprocesserne til trods for, at de i mange kulturindustrier indgar som
vigtigt vaekstlag. Det galder modeindustrien, der er kendt for at laese og lane fra
undergrunden pa bade symbolsk og praktisk niveau (McRobbie2002), det g=lder i
hgj grad musikindustrien, det galder reklameindustrien (Frank 1997) og det gel-

der pa forskellige niveauer for film- og spilindustrien.

Alligevel forholder analyser af kulturel produktion sig naesten udelukkende til pro-
fessionel produktion. Produktion, der ikke er industriel, kommerciel eller professio-

nel, harer til i kategorien "kultur”, hvor de produktive, kreative, gkonomiske og ma-

12



terielle elementer synes at blive overset til fordel for identitet, symboler og livs-
stil (jf. Reyes 2008).

Jeg vil argumentere for, at det giver god mening at undersgge de netvaerk af pro-
duktion, der udfgres uden for rammerne af velkendte kulturelle institutioner sasom
"pladebranchen”, "filmindustrien” og "kunstmuseer”. Bade ud fra en skepsis over
for om det overhovedet er muligt at identificere sddanne "ger” af isoleret produk-
tion, som branche, industri og institutionstaenkningen delvis forudsatter. Og ud fra
en empirisk iagttagelse af, at megen kulturel produktion forekommer at blive
tenkt, fglt, sammenbragt, performet og forbrugt pa tvaers eller uden for konventi-
onelle institutionelle rammer. Et hurtigt vue over de kulturproduktioner, der preae-
ger overskrifter og dagligdag, byder sdledes pa undergrundsfestivaler sponsoreret
af globale jeansfirmaer, kunstperformances, der veeves sammen med kulinariske
nyfortolkninger, tgjproduktion, der tager form som hjalpeprogrammer og omvendt.
| mange af sadanne produktioner optrader musikere, der ogsa er padagoger, stu-
derende, der er festmagere, modedesignere, der ogsa spiller trommer, trommesla-
gere, der laver grafik, grafikere, der laver graffiti, graffitimalere, der ogsa er arki-
tekter. Det de har til feelles, er at de alle puffer, skubber, pusher og skaber kultur,

der ikke sarlig let lader sig satte i bas i hverken institutioner eller kategorier.

At bruge Roskilde Festival som afsat for at undersgge, hvordan kultur produceres
i et flygtigt midlertidigt netvaerk, er delvist et paradoks, for som navnt indled-
ningsvist er Roskilde Festival netop selv en institution. Nar det alligevel giver me-
ning, er det fordi festivalen ogsa er et af de mest markante eksempler pa midlerti-
dig og hybrid kulturproduktion. Festivalens organisationsform er i sig selv et ek-
sempel pa en flygtig konfiguration givet festivalbegivenhedens midlertidige ka-
rakter. Derudover byder festivalen pa en overflod af kunstneriske aktgrer, for
selvom festivalen fagrst og fremmest er kendt for sit musikprogram, involverer
festivalen ogsa en lang rekke andre kreative udgvere, fra dansere og performance
kunstnere, til graffitimalere og billedkunstnere, for ikke at tale om publikum selv,
hvis performative praksis er en central del af den kulturelle oplevelse pa festiva-

len.

Det er i denne kontekst at afhandlingen gnsker at bidrage til en forstaelse af kul-

turel produktion uden for de professionelle kulturindustrier, ved at analysere til-

13



blivelsen af festivalens hybride oplevelsesrum, en proces der involverer en raekke
forskellige, Igst koblede, aktgrer - fra kunstnere til publikum. | kontrast til denne
kompleksitet er det et enkelt, empirisk spgrgsmal afhandlingen stiller, nemlig
hvordan Roskilde Festival bliver til? Et spgrgsmal der bade henviser til hvordan
festivalens rum opstar, udvikles og udfoldes og hvem der er involveret i den hy-
bride kulturproduktion, hvori festivalens socio-aestetik iscenesattes. For at belyse
og diskutere det overordnede spgrgsmal stiller jeg en raekke underspgrgsmal, der
pa forskellig vis afsgger brudflader og forhandlinger pa festivaltilblivelsens for-

skellige niveauer. Det drejer sig om fglgende spgrgsmal:

Hvad kendetegner den socio-aestetik, der udspilles af deltagerne pa

Roskilde Festival? (kapitel 4)

- Hvordan forhandler festivalens mange kulturelle og kommercielle aktg-
rer begivenhedens identitet og astetiske udtryk? (kapitel 5)

- Hvordan produceres Roskilde Festival i organisationens hverdagsprak-
sisser? (kapitel 6)

- Hvordan balancerer Roskilde Festival det tilsyneladende paradoksale

krav om bade at arrangere og kontrollere festivalkulturens kontroltab?

(kapitel 7)

Disse spgrgsmal abner for en diskussion af kulturel produktion, forstaet som en
relationel praksis, hvori der bade indgar mennesker, ting, fantasi, fortolkning og
forhandling - en empirisk pointe der kan bruges til at seette bade kulturel, social og
teknologisk determinisme i relief. Med et fokus pa kulturproduktionens relationer
abnes der desuden op for at studere de aktiviteter og handlinger, der indgar i kul-
turelle iscenesattelser i samspil med publikums forventninger og performative

praksisser.

Vender vi dette blik mod Roskilde Festivals vilde udtryk af ungdom, alkohol og
musik fremkommer et billede, der i stedet for kun at se festivalen som en rituel
begivenhed, ogsa formar at begribe detaljerne, alliancerne og forhandlingerne og

dermed bevagelsen og foranderligheden i den kulturelle produktion.

Med disse indledende betragtninger gnsker jeg at belyse og diskutere hvordan et

midlertidigt kulturelt projekt udfolder og udvikler sig, samt hvilke udfordringer,
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interesser og dilemmaer der knytter sig til den flygtige kulturproduktion, som den

udfolder sig pa Roskilde Festival.

Afhandlingens overordnede empiriske spgrgsmal adresserer sdledes, hvorledes
festivalens socio-aestetik er organiseret og udviklet, hvilket er et spgrgsmal med
relevans pa flere planer. For det farste bidrager det til den sparsomme litteratur
om Roskilde Festival, som pa trods af sin status som Danmarks stgrste kulturbegi-
venhed ikke er blevet studeret naevnevaerdigt, hverken som kulturelt eller organi-
satorisk feenomen. Eneste undtagelse er Johanne Korsdal Sgrensens (Sgrensen
2009) afhandling fra 2009, der omhandler det rituelle stof(mis)brug blandt festi-
valgangerne; en analyse der giver en omfattende indsigt i festivalkulturens isce-
nesattelse af risiko, frihed og kontrol. Den sparsomme forskning der ellers findes
om festivalen, har omhandlet risikoledelse (Rerup 2004), oplevelsesdesign (Han-
sen 2007), turisme (Barenholdt & Haldrup 2006), ledelse og regionaludvikling
(Sundbo 2004) og senest innovation (Hjalager 2009) og altsa i hgjere grad brugt

festivalen til at belyse eksterne feenomener, frem for festivalen selv.

Derudover er afhandlingens problemstilling ogsa interessant uden for en festival-
kontekst. Studier af kulturel og kunstnerisk innovation forstdet som forbindelsen
mellem idé og kulturelt artefakt har la&nge veeret overset til fordel for fortolknin-
ger af det faerdige kunstvaerk, kunstens sociale status (Bourdieu 1984) eller kunst-
verdenens arbejdsdeling (Becker 1982). Der synes dog at vaere en stigende inte-
resse for at forsta, hvordan materialitet og mening kobles i de forskellige teknolo-
giske (Reyes 2008), organisatoriske (Strandvad 2008) og fortolkende (Mechior
2009) processer involveret i kulturel produktion, og det er afhandlingens ambition

at bidrage til denne sociomaterielle diskussion.

1.1. Afhandlingens opbygning

Afhandlingen er overordnet struktureret i tre dele. Forste del bestar af projektets
teoretiske og metodiske grundlag og antagelser delt op pa et teoretisk kapitel og
et metodekapitel. Anden del fokuserer overordnet pa festivalen. Dels gennem en

essayistisk beskrivelse af festivalens historik og socio-astetik og dels gennem en
analyse af festivalnetvarkets identitetsmaessige mobilisering. Tredje del handler

om festivalens socio-materielle produktion. Dels gennem en etnografisk analyse af
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Cosmopolscenens tilblivelse og dels i analysen af Orange Scenes re-design. Kapit-

lernes indhold er som fglger:

Kapitel 2. Kulturel produktion - festivalen som begivenhed og bevagelse praesen-
terer afhandlingens teoretiske afvejninger med afsat i en redeggrelse og diskus-
sion af litteratur om kulturel produktion. Afhandlingen afsgger diskussionerne in-
den for kulturstudier, production-of-culture-perspective, materielle kulturstudier
og Aktar Netvaerk Teori og inddrager pointer fra alle fire perspektiver, ud fra en
betragtning om at kulturproduktionens symbolske, organisatoriske og materielle

aspekter ma begribes i en sammenhang.

Kapitel 3. Metode og proces - at navigere mellem praksis, ting og tale, beskriver og
diskuteres de metodiske overvejelser bag afhandlingen, ikke mindst de metodiske

beslutninger, der har praeget det etnografiske feltarbejde i festivalorganisationen.

Kapitel 4. Fest og protest - Roskilde Festivals socio-astetik er en essayistisk af-
sggning af festivalkulturen med afsaet i Roskilde Festivals sanselige oplevelses-
landskab. Herfra fgres festivalens konkrete og symbolske forbindelser til
1960ernes aktivistiske kultur og musik, samt til en generel oppositionel socio-
®stetik, der udferes og iscenesaettes kollektivt af savel festivalens artister som

dens publikum.

Kapitel 5. Etisk skonomi og social profit fgrer perspektivet fra den euforiske begi-
venhed til de vardibaserede logikker, der mobiliserer de Igst koblede kreative

producenter, der frivilligt og uden betaling involverer sig i festivalnetvaerket.

Kapitel 6. Porgs produktion er en socio-materiel analyse af tilblivelsesprocesser i
et konkret festivalprojekt - festivalbydelen Cosmopol. Analysen baserer sig pa et
Aktar-Netvaerk-Teoretisk vokabular og undersgger, hvorledes ideer materialiseres
gennem interaktion, oversattelse og engagement i et hybridt netvark. | analysen
redeggres for hvorledes subkulturelle attituder, musikalsk og billedkunstnerisk
symbolik med referencer til undergrundens outsider-diskurs, distribueres til et
flygtigt, heterogent netvaerk af aktarer i form af bade mennesker (artister, perfor-
mere, kunstnere) og ting (scener, kunstvaerker, graffiti, billeder og lyd), der igen

kobler sig i performative alliancer med publikum. Pointen i kapitlet er at vise dy-
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namikken i den kulturelle produktion og dermed understrege de produktive og kre-

ative bevaegelser, der skal mobiliseres for at opretholde festivalbegivenheden.

Kapitel 7. At kontrollere kontroltabet viderefgrer den socio-materielle tilgang til
festivalrummet, men med en a&ndret optik. Den detaljerede etnografi er skiftet ud
med en overordnet analyse af, hvordan festivalorganisationen handterer det la-
tente paradoks det er at iscenesaxtte og kontrollere vildskab. | analysen redeggres
for, hvordan paradokset ophaves gennem en alliance mellem arranggrer, publikum

og omsorgsfuld materialitet.

Kapitel 8. Konklusion - socio-materielle alliancer mellem flygtighed og stabilitet. |
afhandlingens sidste kapitel redeggres for afhandlingens analytiske resultater og

pointer.

17



2. Kulturel produktion -
festivalen som
begivenhed og
bevaegelse

Hvordan produceres kultur? Og hvordan produceres den specifikt pa Roskilde Fe-
stival? Det tilsyneladende simple spgrgsmal om, hvem og hvordan festivalen bli-
ver til er ikke et spgrgsmal, der let lader sig besvare. Festivalen er pa mange ma-
der en hybrid, der blander forskellige udtryksformer, og mange af dem opstar i taet
samspil med publikum. Festivalens liminale kultur skabes, leves og performes af
savel publikum, kunstnere og frivillige. Yderligere stammer en stor del af festiva-
lens symbolske “manuskript” fra film, romaner, tv, radio og fra historiske fremstil-
linger af tidligere festivaler, bade Roskilde festivaler og andre - danske, savel som
udenlandske.? Den flygtige og projektbaserede organisationstruktur er en yderlige-
re indikation af festivalens porgse og distribuerede tilblivelsesproces. Med andre
ord overskrider festivalproduktionen en raekke organisatoriske, og ikke mindst teo-
retiske rammer for kreativ og kulturel produktion. Spgrgsmalet er, hvordan denne

kompleksitet bgr belyses?

Paradoksalt nok synes der at vaere et skel mellem den store politiske® og akademi-
ske interesse, som oplevelsesgkonomi og kreative industrier har varet genstand
for (Florida 2002, O'Dell 2002, Power & Scott 2004, Loéfgren & Willim 2006,
Banks 2007, Baerenholdt & Sundbo 2007) og de relativt fa analyser af konkret
kreativ produktion (problematiseret af blandt andre Jeffcutt & Pratt 2002, Baeren-

2 Filmen Woodstock er for eksempel en film, der har haft ikonografisk betydning for opfattelsen
af den moderne rockfestival.

3 Se for eksempel "Danmark i kultur- og oplevelsesgkonomien - fem nye skidt pa vejen”, Regerin-
gen 2003 og "Danmark skal vinde pa kreativitet: Perspektiver for dansk uddannelse og forsk-
ning i oplevelsesgkonomien” fra Videnskabsministeriets arbejdsgruppe vedr. oplevelsesgkonomi
2005
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holdt 2007, Hein 2007, Holt 2010). Selvom der er en stigende interesse for at
forsta mikroprocesserne i kulturudvikling, herunder iscenesattelsen og formidlin-
gen af symbolske artefakter (Hennion 1997, Johannesson 2007, Reyes 2008,
Strandvad 2008), beskaftiger stgrstedelen af de analyser, der omhandler kulturel
produktion sig med de processer, der omgiver kunst- og kulturproduktionen. Det er
sjxldent, at det er selve produktionen af symbolsk indhold, der undersgges (jf. Holt
2010), hvilket betyder at sammenhangen mellem astetik og organisation oftest
overses. Som Antoine Hennion, en af de relativt fa der arbejder pa at overskride
dette skel, papeger, har kunstsociologien oftest behandlet det kulturelle udtryk

stedmoderligt:

“With various degrees of aggressiveness, sociologies of art have
come out against the primacy of the work of art, either by at-
tempting to denounce it as an illusion in equating it with mecha-
nisms of belief (Bourdieu 1979) or more simply, by ignoring the
guestion of its value.” (Hennion 1997:415)

Ligeledes fremhaves kulturorganisationens interne vardier ogsa som afggrende
for forstaelsen af dens kulturproduktion. Som Keith Negus formulerer forbindelsen
mellem den kulturelle organisation og den kulturelle produktion, bestar den af
bade arbejdspraksisser, identitet og vaerdier og kan ikke reduceres til et enten

eller:

“(..) in studying the production of culture it is necessary to un-
derstand not only the technical processes and economic patters
of manufacturing, organization and distribution. It is also impor-
tant to understand the culture - the ways of life - through and
within which music, films and hardware technologies are made

and given meaning.” (Neqgus 1997:s. 69)

Formalet med dette kapitel er at prasentere en raekke relevante teoretiske per-
spektiver pa faenomenet kulturel produktion for at diskutere, hvordan skellet mel-
lem sociologi, materialitet og aestetik kan overskrides. Og endelig hvordan de for-
skellige perspektiver kan bidrage til at forsta skabelsen savel som udfgrelsen af

Roskilde Festival.
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2.1. Festivalforskning mellem ritualer og events

Hvad er en festival? Som Alessandro Falassi skriver i sit essay om festivalens
morfologi (Falassi 1984), er en festival en begivenhed, et socialt fanomen, der
eksisterer i stort set alle kulturer. | den forstand daekker begrebet festival en lang

raekke af begivenheder:

“(..) a constellation of very different events, sacred and profane,
private and public, sanctioning tradition and introducing innova-
tion, proposing nostalgic revivals, providing the expressive
means for the survival of the most archaic folk customs, and ce-
lebrating the highly speculative and experimental avant-gardes
of the elite fine arts” (Falassi 1987.3)

Den mangfoldighed Falassi papeger, indikerer ikke blot det store antal festivaler
og deres forskelligartede historier, oprindelser og betydninger, men ogsa, at de

kan blive belyst fra mange forskellige vinkler.

Overordnet falder analyserne af festivaler inden for fire traditioner. Inden for hu-
maniora og kulturstudier er festivalen farst og fremmest blevet analyseret som
rituelle udtryk for religion og kultur (eks. Turner 1987, Zumwalt 1987). Fra en
anden, mere instrumentel vinkel er festivaler blevet analyseret i studier inden for
eventmanagement, primart med henblik pa at forsta problemstillinger vedrgrende
ledelse, logistik, evalueringer og organisation (eks. Allen, Harris, Jago & Veal 2000,
Bowdin 2006). Festivaler er ogsa blevet undersggt indenfor en kontekst af faglig
kappestrid (jf. Moeran & Strandvad 2009) (eks. Lampel & Meyer 2008, Skov 2006).
Endeligt er festivaler blevet analyseret pa linje med andre store kulturbegivenhe-
der for at belyse deres gkonomiske betydning i studier af henholdsvis regional-
udvikling og branding. (eks. Frey 1994, Kasimati 2003, Sundbo 2004).

Pa hver deres made omhandler disse forskellige tilgange festivalernes produktion
og performance, men som konsekvens af forskellige traditioner, interesser og on-
tologiske perspektiver bergrer de forskellige felter stort set ikke hinanden. Det
betyder blandt andet, at de bidrag, der omhandler festivalproduktion, stort set ikke
belyser festivalens kulturelle indhold og betydning, ligesom de overser, hvordan

det kulturelle indhold opstar, udvikles og materialiseres i tat kontakt med event-
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organisationen. Omvendt synes de etnografiske og antropologiske festivalstudier
at overdrive de indlejrede, autentiske og stabile karaktertraek ved festivalernes
struktur og symbolske betydning, blandt andet fordi de organisatoriske elementer

ved festivaltilblivelsen udelades.

Ligesom det er tilfeldet i mange diskussioner om kulturel produktion, er der sale-
des en tendens til at adskille det sociale og det materielle; den tekniske og sym-
bolske dimension. Denne teoretiske og tematiske adskillelse kan ogsa iagttages i
mange andre studier af kulturelle artefakter og praksisser, en iagttagelse, der
geelder for savel design (jf. Hastrup 2006), turisme (jf. Haldrup & Larsen 2006),
musik (jf. Hennion 1997) og events (jf. Holt 2010). Fastholdes denne dikotomi i
studiet af Roskilde Festival, bliver det svaert at forstd, at festivalproduktionen

skulle have betydning for festivalkulturen eller omvendt.

Med andre ord bgr festivalen belyses som kulturel og symbolsk reprasentation,
men ogsa som kontinuerlig kulturel produktion, hvor netop studiet af hvordan fe-
stivalen gares, forhabentlig kan afdaekke det symbiotiske forhold mellem festiva-
lens produktionsnetvaerk, forskellige kulturelle genrer og udtryk og det medprodu-

cerende publikum.

| det fglgende afsnit vil jeg diskutere hvordan kulturel tilblivelse i bred forstand er
blevet analyseret i forskellige teoretiske traditioner og hvilke styrker og svaghe-
der, der er forbundet med de respektive perspektiver. Den litteratur, jeg behandler,
kan inddeles i tre forskellige tematiske felter, der pa hver sin made har fokuseret
pa forskellige kulturelle problemstillinger. Min opdeling er saledes bade en teore-
tisk og en tematisk gennemgang. Farste tema er den kulturelle “tekst” og dens
symbolske betydning, der isaer er blevet behandlet i det mangfoldige felt af kul-
turstudier, der har beskaeftiget sig med kulturens udtryk i bred forstand. Andet
tema er kulturproduktionens organisatoriske udfordringer; problemstillinger, der
primaert er blevet belyst af kultursociologer. Tredje tema omhandler studier af
kulturelle materialiseringsprocesser, der hovedsageligt er blevet analyseret af
antropologer og etnologer inden for materielle kulturstudier. Afslutningsvis vil jeg
diskutere og perspektivere kulturel tilblivelse pa Roskilde Festival i forhold til et

felt udenfor det traditionelt kulturteoretiske, nemlig Aktgr Netvaerk Teori (ANT).
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2.2. Symboler og magt

Kulturstudiernes analyser hgrer til de mest fremtraeedende tekster om kultur i ge-
nerel forstand. Dels som fglge af kulturstudiernes etablerede status, dels som fgl-
ge af deres markante konklusioner. At omtale dette brede felt under et er ikke helt
pa sin plads, mangfoldigheden i kulturstudierne taget i betragtning. Alligevel gzl-
der det overordnet, at kulturstudierne har fokus pa historiens store bevagelser og
forbindelser. Som konsekvens omhandler kulturanalyserne oftest problematiske
forhold vedrgrende magt, politik og gkonomi (gerne kan og klasse). Som Kellner og
Durham (Durham & Kellner 2001) skriver i deres definitoriske indkredsning, er
kultur fyldt med mening og betydning, der ogsa har politisk og social betydning og

det er disse kulturstudierne sgger at afdaekke og forsta:

“Cultural texts are saturated with social meanings, they genera-
te political effects, reproducing or opposing governing social in-
stitutions and relations of domination and subordination. Culture
can also embody specific political discourses - liberal, conserva-
tive, oppositional, or mixed - advancing competing political posi-
tions on issues such as the family and sexuality, masculinity and
femininity, or violence and war. Cultural representations thus of-
ten transcode major political discourses and perspectives pre-
senting, for instance, an array of positions on topics such as se-

Xxuality, the state, or religion.” (Durham & Kellner 2001: 6)

| centrum for kulturstudiernes analyser star oftest den kulturelle tekst - litteratur,
billedkunst, film, tv, reklamer, mode eller arkitektur, men ogsa praksisser som for
eksempel forbrug. Forskningens ambition er at identificere tekstens symbolske
sprog for at afdakke relationer mellem betydning og magt (jf. Hesmondhalgh
2007).

Pa trods af at det mangfoldige og brogede felt af kulturanalyser har vist sig frugt-
bart til at analysere en raekke forskelligartede kulturelle tekster, kategorier, prak-
sisser, rum og artefakter, synes kulturstudierne ikke at vaere velegnede til at af-
daekke og forsta de mere praktiske, materielle og banale processer, der er involve-
ret i produktionen af kulturens ting og tekster. De institutioner og organisatoriske

rammer, som forskellige kulturproduktioner er indlejret i, bliver som regel ignhore-
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ret som irrelevante (eks. Zukin 1991, Sorkin 1996), det samme galder forstaelsen
for kulturens kreative tilblivelse, herunder udvikling og organisering. | stedet foku-
seres pa det faerdige produkt; den kulturelle "tekst,” og heraf udledes forestillinger
og hypoteser om produktionslogikken bag (jf. MacDonald 2002), en metodik der er
blevet problematiseret af kritikere (eks Petersson 1982, MacDonald 2002). Som
MacDonald bemaerker, er konsekvensen, at der er en tendens til at fa gje pa domi-
nerende diskurser i stort set alle former for kulturproduktion. | modsaetning hertil
er MacDonalds pointe, at de aktgrer og plot der farer til det kulturelle produkt, ofte
er langt mere komplekse end en bevidst og konkret meningsindskrivelse. (MacDo-
nald 2002:94).

Som fglge af kulturstudiernes fugleperspektiv kan analyserne fremsta sart affol-
kede og det er sveaert at placere og forklare kulturelle forandringer som andet end
“dominant cultural interests”, som Sharon MacDonald lidt vreengende citerer kul-
turstudiernes kortslutning (MacDonald 2002). Ligeledes kan der vare en tendens
til at fremstille publikum som let modtageligt “offer” for kulturindustriens symbol-
ske budskaber (eks. Sorkin 1996). Dette galder ogsa i analyser af urbane rum,
hvor planlaggere, arkitekter og gkonomi synes at flyde sammen i en falles kapita-
listisk logik (Zukin et. Al 1998). Dette synspunkt er ikke blot metodisk svagt, men
gor det ogsa umuligt at begribe stetisk produktion som andet eller mere end

gkonomisk produktivitet og magt.

Ikke desto mindre besidder kulturstudierne en raekke staerke analytiske elementer,
der er relevante at inddrage i fortolkninger af kulturel produktion, ikke mindst for-
nemmelsen for kulturens symbolske og vaerdibaserede elementer. Kulturproduk-
tets indskrivelse i en stgrre kontekst er af samme grund vigtig at inddrage i bag-
grundsforstaelsen for den kulturelle produktion, da denne ogsa ligger som klang-
bund i den kreative produktion. Rockfestivaler er saledes ikke tilfaldige begiven-
heder, men kan ses som rituelle iscenesattelser af grundleeggende samfundsmaes-
sige konflikter (Bakhtin 1984), liminale midlertidige fallesskaber (Turner 1987)
med et skvaet af ungdomskulturens oppositionelle retorik (Frank 1997, Hebdige
1979), og inddragelsen af denne forstaelse synes relevant for forstaelsen af Ros-
kilde Festivals kulturprodukt. | afhandlingens konkrete sammenhang betyder det,

at udvalgte kulturstudier af festivaler og ungdomskultur spiller en fremtraedende
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plads for forstaelsen af Roskilde Festivals betydningsunivers, som vil blive analy-

seret i kapitel 4 og 5.

2.3. Organisation og industrier

Formuleret naarmest i diametral opposition til kulturstudierne er sociologiske stu-
dier af kulturindustrierne, herunder the-production-of-culture perspective (Peter-
son 1976). | kontrast til kulturstudierne er ambitionen for dette perspektiv og lig-
nende organisationsstudier at kaste lys over kulturel produktion ved at analysere
de institutionelle og organisatoriske elementer, der er involveret i den kulturelle
produktion. Med andre ord den proces hvori kulturen fabrikeres (Tuchman 1983,
Jones, Anand & Alvarez 2005). Set fra dette perspektiv er kulturelle forandringer
blevet undersggt, ikke som resultater af politik og ideologi, men som konsekvenser
af institutionelle og tekniske forandringer. Af samme grund ligger der ogsa en me-
re eller mindre udtalt kritik af kulturstudiernes kulturfremstilling i the-production-

of-culture perspective, som her formuleret af Clinton R. Sanders:

“Stylistic features of cultural products are grounded in more than
the conventions and ideologies within production systems. The
conventions shaping the form and content of art works and rela-
ted cultural products are also constrained by other aspects of
the social organization surrounding production. The typical divi-
sion of labour, the available technology, the political and econo-
mic characteristics of the larger social milieu in which the pro-
duction world is embedded, and other socio-structural features
shape the product and constrain the process by which it is crea-

ted, distributed, consumed, and evaluated” (Sanders 1989:23)

The-cultural-production-perspective har i s@rdeleshed varet optaget af, hvordan
kulturelle &ndringer finder sted. Som udgangspunkt understreges det at kulturelle
produkter generelt kun &ndres langsomt. Ikke desto mindre kan de langsomme
fluktuationer pludselig resultere i store og markante forandringer, med konsekven-
ser for aestetik og kulturelt udtryk (Petersson & Anand 2004). Ifglge Petersson &
Anand afslgrer disse markante forandringer nogle af de elementer, der har stgrst

indflydelse pa kulturel produktion:
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“(..) rapid changes expose the constituent elements comprising a
field of symbolic production composed of six facets. These inclu-
de technology, law and requlation, industry structure, organiza-
tional structure, occupational career, and market.” (Petersson &
Anand 2004:313).

En af forfatternes vigtigste pointer er, at de isolerede forandringer hver for sig
kan forekomme banale, men at de kan have stor betydning i kombination med an-
dre mindre @&ndringer og saledes skabe store og hastige forandringer inden for et

kulturelt produktionsfelt.

Studierne har det tilfzlles, at de (a) fokuserer pa de ekspressive aspekter af kultu-
ren snarere end de vardimaessige, (b) udforsker symbolproduktionens processer,
(c) bruger teoretiske og metodiske varktgjer udviklet indenfor organisations-
studier og (d) muligger sammenlignelige analyser pa tvaers af forskellige former af
kulturel produktion. Den overordnede konklusion er, at kultur ikke er en generel og
uforanderlig stagrrelse, men tvaertimod er yderst kontekstathangig og i stand til
hurtigt at @&ndre udtryk og karakter (Petersson & Anand 2004).

The-cultural-production-perspective opstod ikke ud af det bla. Siden 1950erne var
der blevet lavet adskillige analyser af forskellige former for kulturel produktion,
som i hgj grad fokuserede pa de tilsyneladende banale praksisser involveret i kul-
turproduktion. Howard Beckers bog Art Worlds (1982) omhandlende kunstens kol-
lektive tilblivelse, Paul Hirsch (Hirsch 1972) analyse af kulturindustriers selekti-
onssystemer og Baxandalls historiske afdaekning af sammenhangene mellem re-
nassancens malerkunst og periodens socio-gkonomiske relationer (Baxandall
1972) har blandt andre vaeret banebrydende. Ikke desto mindre var det fgrst i

slutningen af 1970erne at der var tale om et samlet felt,

“However, not until publication in 1976 and 1978 of collections
entitled The Production of Culture, edited by Richard A. Peterson
and Lewis A. Coser respectively, did scholars collectively recog-
nize that these and other scattered studies illustrated elements
of culture being shaped in the mundane processes of their pro-
duction.” (Peterson & Anand 2004:312).
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Perspektivet opstod i 1970erne ud fra gnsket om at forsta kultur gennem dens
forskellige tilblivelsesprocesser, materielle savel som institutionelle. Med dette
gnske stod perspektivet i hgj grad i kontrast til den fremherskende forestilling,
nemlig at kultur og social struktur direkte afspejler hinanden. En forestilling der
ifglge Peterson og Anand var vidt udbredt blandt samtidige teoretikere, fra marxi-

ster til funktionalister.

Produktionsperspektivet og organisationssociologerne har vist at kreativt, kultu-
relt og kunstnerisk arbejde i sardeleshed er resultatet af samarbejde og en kom-
pleks arbejdsdeling (jf. Hesmondhalgh 2007). The-production-of-culture-
perspective har yderligere fremhavet forandring og innovation som centrale pro-
cesser i kulturfremstilling; elementer der adresseres gennem et begrebsapparat,
der har organisation, ledelse, gkonomi og teknologi som centrale nggleord (eks.
Glynn & Lounsbury 2005, Dempster 2006, Thompson, Jones, Warhurst 2007).

Pa trods af at the-production-of-culture perspective tilbyder en vigtig teoretisk
ramme og brugbare varktgjer til analysen af kulturproduktion, har den en raekke
begransninger. | serdeleshed er perspektivet blevet kritiseret for sit funktionali-
stiske perspektiv (eks. af Rosenblum 1978, Tuchman 1982 og Blau 1988), der
fglger en rationalistisk og objektivistisk logik, der ikke altid synes velegnet til at
forsta de sociale, kulturelle og emotionelle fortolkninger, der ogsa er centrale for
en forstaelse af kulturprodukter. Ikke kun pa forbrugssiden, men sandelig ogsa i
produktionsprocessen. Yderligere bgr det understreges, at sociologien pa trods af
sit frugtbare bidrag synes at overdrive sit fokus pa det “almindelige” ved at lave
og skabe kunst og kultur. Ved denne “almindeligggrelse” synes der at ga en forsta-
else tabt, som ger det svaert at fa greb om de saerlige elementer, der indgar i den
kulturelle produktion. Maske i seerdeleshed den psykologiske og sociale indlevelse,
der synes at kendetegne en del kreativt talent (jf. Cuff 1991, Macdonald 2002,
Moeran 2003, Moeran 2005).

2.4. Kulturens materialisering

Det tredje tema jeg gnsker at inddrage, er studier af kulturelle materialiserings-

processer. | de foregaende afsnit har jeg diskuteret de kulturperspektiver, der ana-
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lyserer kulturproduktets tekst og kulturproduktets organisering. Problemet med
begge disse er, at ingen af dem beskaeftiger sig med de kreative processer, der
transformerer ideer, betydning, planer og strategier til kulturelle artefakter, hvad
enten det nu drejer sig om skabelsen af et museum, en vase eller en sang. Hverken
vokabularet hos kulturstudierne eller the-production-of-culture perspective er
indstillet til at diskutere og forsta disse transformationer eller tilblivelsesproces-
ser. Derfor vil jeg dreje optikken mod materielle kulturstudier og deres antropolo-
giske og etnografiske metoder. Hvor kulturstudierne er optaget af den symbolske
tekst, og organisationssociologerne undersgger de organisationer og institutioner,
der cirkulerer disse tekster, har de materielle studier fokus rettet mod handvaerk,

design og materialer.

Materielle kulturstudier beskaeftiger sig, som navnet indikerer, som udgangspunkt
med kulturens materielle og “tingslige” substans, og det er denne vinkel, der for-
ener en raekke forskere fra et bredt spektrum af fag - blandt andet arkaeologer,

designteoretikere og etnologer:

“At present, material culture studies form a diffuse and relative-
ly uncharted interdisciplinary field of study in which a concept of
materiality provides both the starting point and the justification.
This field of study centres on the idea that materiality is an in-
tegral dimension of culture, and that there are dimensions of so-
cial existence that cannot be fully understood without it. Yet the
‘material’ and the ‘cultural’ are commonly regarded as fundamen-
tally opposed.” (Tiley 2006a:1)

Som Tiley skriver, er det det materielle aspekt, der ansporer og forener det mang-
foldige felt af forskere inden for materielle kulturstudier ud fra en ambition om at
overskride den traditionelle dualisme mellem mening og materialitet. Teoretisk
betyder det, at kulturelle artefakter - kulturens materialitet - anskues som betyd-
ningsfulde, indflydelsesrige og afggrende i spgrgsmal om kultur og kulturelle for-
andringsprocesser. Kultur er med andre ord ikke kun et spgrgsmal om fortolkning.
Argumentationen er, at materialiteter ligesom ord og sprog er med til at konstitue-
re virkeligheden. Det tekniske og sociale lever ikke i adskilte verdener (Dant

2005). Dermed bgr studier af kultur ikke blot undersgge kulturens mening og be-
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tydning, men ogsa hvad kulturen ggar (Kragelund & Otto 2004/2005). Den traditio-
nelle dualisme har betydet, at den materielle verden er blevet belyst enten som
en praktisk problemstilling eller konceptuelt som tegn, metafor eller symbol. De to
sferers adskillelse har resulteret i en omverdensforstaelse, hvor elementerne
enten har haft betydning som tegn eller teknologi - anskuet enten symbolsk eller
funktionalistisk. Ved at inddrage materialiteten, retter materielle kulturstudier
dermed ogsa en kritik mod henholdsvis funktionalistisk teenkning og kulturstudier-
nes tendens til at (over)fokusere pa artefaktets betydning og repraesentation, frem
for dens performative og praktiske karakter. Saledes kritiserer Joan Attfield (Att-
field 2000) kulturstudiernes tradition for at vaere naet til et punkt, hvor det er
umuligt at udsige noget om verdens beskaffenhed, der ligger udenfor det kritiske

perspektiv:

“The material culture perspective de-emphasises the importance
given by the theory of representation that priorities meaning
over matter through the interpretation and explanation of ideo-
logical cultural codes that are seen to reside behind the false
front of appearance conceived as a 'system of signs’. While theo-
retical studies of representation have done much to explain and
interpret the material world so it is no longer possible to ‘take it
as given’, it has also dematerialised it to the extent that we can
no longer ‘believe our eyes’. Representation theory is concerned
primarily with deconstructing the image and does not account
for visual encounters that take place outside the critical frame.”
(Attfield 2000:42).

Joan Attfield star som reprasentant for en ny drejning i den anglo-amerikanske
designforskning, der er staerkt inspireret af materielle kulturstudier, ikke mindst
Daniel Millers studier af forbrugskulturer (Miller 1987, Miller 1998). Selv om Att-
field fgrst og fremmest undersgger ting i relation til hverdagslivets praksisser, er
hendes definition pa design som “things with attitude” interessant at inddrage i
analysen af kulturel produktion, da den understreger materialitetens intentionali-
tet. Det samme galder hendes afsggning af forholdet mellem aestetik og form i

design, som hun artikulerer som en made at materialisere betydning eller hensigt:
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“(..) a practice of making meaning material” (Attfield 2000:42).

Hvor materielle kulturstudier er “enige” om det materielle udgangspunkt, ggr de
udisciplinerede elementer i disciplinen det en smule mere kompliceret at sige no-
get generelt om de materielle studiers fokusomrader, der daekker et bredt spek-
trum. Ikke desto mindre synes de forskelligartede bidrag at have det til felles, at
de evner at kombinere det praktiske, det ekspressive og det forestillede, for at
bruge Larsen og Pedersens ord (Larsen & Pedersen 2006). Ifglge Materielle Kul-
turstudier er kulturen heterogen, den har bade sign-value og use-value (Larsen &
Pedersen 2006) og det er grundet disse kvaliteter, at studier af savel teknologi
som design (Attfield 2000) har fundet inspiration inden for feltet. Evnen til atin-
volvere sig med overgangene og brudfladerne mellem materialitet og mening
(Larsen & Pedersen 2006), teknologi og fortryllelse (Gell 1988, Hastrup 2006), er

det, der giver det materielle perspektiv sin analytiske kraft.

Pa trods af at de materielle kulturstudiers konceptualiseringer giver frugtbare
fortolkningsmuligheder, er der en central problemstilling, der bgr diskuteres. Iro-
nisk nok er materielle kulturstudier farst og fremmest et perspektiv, der har set pa
materielle forbrugspraksisser og ikke produktionspraksisser. Ikke desto mindre
mener jeg, at dette snarere bgr forklares med inter-disciplinaere positioneringer
end med teoretisk uegnethed. En af de vasentligste forklaringer pa forbrugsper-
spektivet skyldes netop den betydning Millers forbrugsanalyser (jf. Tilley 2006b)
har haft for bade materielle kulturstudier og designstudier mere generelt. Inspira-
tionen fra Miller har saledes haft den konsekvens, at analyser af forbrug har over-
skygget analyser af produktion indenfor feltet. Ifglge Jensen (Jensen 2000) er
denne ubalance dog blevet problematiseret af Miller selv, som det ogsa fremgar af

denne senere diskussion:

“(..) we still tend to think of consumption as somehow more cul-
tural and production as more economic (..). We find it relatively
easy to see diversity in consumption but we constantly use
words such as ‘capitalism’ to describe production and fail to see
the way this masks an increasing diversity of commercial practi-
ce.” (Miller 2003:87).
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De forskellige tilgange til det at producere kultur, hvad enten det handler om det
symbolske indhold, materialiteten eller organisationen, synes gensidigt at udeluk-
ke hinandens domaener. Og der hvor ambitionen er at overskride skellet mellem

reprasentation og materialitet, har konsumptionsperspektivet overtaget vokabu-
laret, sa der fundamentalt mangler et begrebsapparat til at forsta kulturprodukti-

on.

| min forskningsproces har jeg oplevet en lignende udfordring. Forsgg pa at begri-
be Roskilde Festivalens symbolske betydning har resulteret i studier af rockmusik,
afvigelse, ungdomskultur og alkoholforbrug, men en afsporing i forhold til at forsta
festivalens tilblivelse, udvikling, forandring og arbejdspraksisser. Ligesom det
modsatte ogsa har gjort sig geldende: forsgg pa at forsta organisatoriske proces-
ser, ledelse og innovation har forekommet meningslgse, fordi de hurtigt er frem-
stdet som sare universelle begreber paduttet festivalen uden hensyntagen til
netop den betydning, festivalen har for dem, der deltager i den, hvad enten det er

som frivillige eller som publikummer.

2.5. Enanden socio-materiel tilgang - ANT

Forsgget pa at finde en teoretisk ramme er sdledes blevet inspireret af de sym-
bolske, de produktive og de materielle kulturperspektiver, men ikke tilfredsstillet.
Som et supplement har jeg derfor vendt blikket et andet sted hen, nemlig mod
teknologistudier eller na@rmere betegnet Aktgr Netvaerk Teorien og dens radikale
heterogene blik, der i en storladen bevaegelse inddrager feenomeners socio-
materielle beskaffenhed. Aktar Netvaerk Teorien* (ANT) beskaeftiger sig bade med
repraesentationer og objekter, ligesom bade projekt og proces kan rummes inden
for dens begrebslige ramme. Til forskel fra de materielle kulturstudier, som teorien
tydeligvis deler nogle af de samme perspektiver med, ikke mindst ved papegnin-

gen af det sociale og materielles hybride karakter, har ANT en udtalt interesse i

4 Det skal naevnes at det er en tilsnigelse at omtale ANT, som én sammenhangende teori. Dels
er den ikke en teoriisnaever forstand og dels er den siden analysestrategiens oprindelse blevet
debatteret, diskuteret, omformuleret og "tilbagekaldt”, saledes at det i dag ikke er helt korrekt at
tale om ANT i ental. Ikke desto mindre er min praesentation her et forsgg pa at introducere de
overordnede principper, der trods alt gar sig geldende for flertallet af de bidrag, der findes inden-
for omradet, hvad enten de gar under termen STS eller Material Semiotics (Law 2007).
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produktive processer og et bredt vokabular til forstdelse af stgrre organisatoriske

konfigurationer og innovationsprocesser.

Aktar Netveerk Teorien er kort fortalt en materiel-semiotisk analysestrategi, op-
staeti 1980erne pa baggrund af antropologen Bruno Latour, sociologen John Law
og ingenigren Michael Callons studier inden for forskningsfeltet Science and Tech-
nology Studies (STS). Som ophavsmandenes baggrund indikerer, er det dog ikke
analyser af naturvidenskab i et naturvidenskabeligt paradigme, som ANT-
studierne producerer, men naturvidenskabelige praksisser set gennem sociologiske
briller. En stor del af de banebrydende ANT-studier blandt andre bogen Laboratory
Life (Latour & Woolgar 1979/1986) handler saledes om hvordan naturvidenska-
belige fakta produceres socialt, blandt andet gennem forhandlende og fortolkende
praksisser og hvordan faenomener, der fremstar essentielle, kan forstas i relatio-

nelle termer.

Netop det relationelle spiller en central rolle i teorien, der blandt andet finder sin
inspiration i sprogforskeren Ferdinand Saussures paradigmatiske pointe, at det er
relationerne mellem ord, der skaber deres betydning, frem for ordene i sig selv.
Begrebet "dreng” far saledes sin betydning i kraft af sin forskel fra begrebet "pi-
ge”, ligesom "pige” og "dreng” igen adskiller sig fra kategorien "voksen” og sa vide-
re. Overfart til ANT betyder det, at der ikke er nogen fanomener, der er noget i sig
selv; de er altid bestemt af det relationelle netvaerk, de indgar i og dermed be-

stemt af andre feenomener eller entiteter:

"Actor network theory is a ruthless application of semiotics. It
tells that entities take their form and acquire their attributes as
a result of their relations with other entities. In this scheme of
things, entities have no inherent qualities: essentialist divisions
are thrown on the bonfire of the dualisms. Truth and false-hood.
Large and small. Agency and Structure. Human and non-human.
Before and after. Knowledge and power. Context and content.

Materiality and passivity.”(Law 1999:3)

Med denne radikale relationelle analysestrategi har ANT spredt sig til en raekke
forskellige omrader, der umiddelbart ligger langt fra Latours oprindelige laborato-

rie-studier. Pa trods af forskellene og udviklingen i empirisk genstandsfelt er alle
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ANT-analyser bygget pa en ontologisk pastand om aktgr-netvaerk, og de fokuserer

pa en proces, som kaldes translation (Elgaard Jensen 2003).

Selve aktgr-netvarksbegrebet som teorien skylder sit navn kraever en forklaring.
Som sagt tager ANT udgangspunkt i et relationelt netvarksbegreb, hvori et objekt,
et faanomen, hvad enten det er en sygdom, et skib, bakterier, politik eller magt
defineres fuldstaendig af dets relationer til andre objekter i netvarket. | den for-
stand er ANT ganske simpel. Der hvor den forvirrer, er i og for sig i sin abenhed og
mangel pa regler. Et netvaerk kan saledes vare smat eller stort, stabilt eller flyg-
tigt, og relationerne kan finde sted mellem forskellige typer af enheder. Pointen er
netop, at netvark oftest er heterogene i den forstand at de bestar af bade noget
socialt og materielt, mennesker og ting, samt at netvaerket skal holdes i gang for
at besta. Det ligger saledes i betydningen network, at det er de relationelle prak-

sisser der opretholder netvaerkets sammenhang (J6hannesson 2005).

Aktgren i ANT er et andet ngglebegreb, der ogsa driller ved sin dbenhed. En aktar
er nemlig ikke ngdvendigvis en person, derimod blot en entitet, der handler. Derfor
kan en aktgr i ANT bade vare en konge, et skib, et land, en bakterie eller en mus-
ling. Hovedsagen er, at aktgren kan tilskrives handling, der har indflydelse pa net-
varket. Netop for at understrege at en aktgr ikke behgver at vaere et menneske,
kaldes aktgrer ofte aktanter eller entiteter. Som det kan ses, er der principielt ikke
nogen forskel pa en akter og et netvaerk. En aktar er et netvaerk, der har opnaet sa
meget midlertidig stabilitet, at det giver mening at tale om den som en enhed og
som har sa meget magt, at den har effekt i forhold til det netvaerk den indgar i
(Elgaard Jensen 2003).

Translation er et centralt begreb for at forsta de processer, hvori et aktgr-netvaerk
stabiliseres eller transformeres, da det er translationer, der muligggr at aktgr-
netvaerket ordnes pa den ene eller den anden made. Som ordets etymologi anty-
der, handler translation om at oversatte, men med modifikationer. Som John Law
fremhaever, er der ikke to ord, der er ens, altsa handler oversattelser ogsa om

forhandlinger, justeringer og forbindelser:

“To translate is to make to words equivalent, translation also

implies betrayal: ‘traduction, trahision.’ So translation is both
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about making equivalent, and about shifting. It is about moving

terms around, about linking and changing them.” (Law 2007: 4)

Men igen, de sproglige termer tjener primart som metaforer. | ANT-vokabularet
handler translationer ikke bare om ord, selv om ord ogsa og ofte deltager i transla-
tionsprocessen, men om processer, hvormed noget flyttes, viderebringes eller er-
stattes, sa en aktgr opnar styrke ved at associere sig med andre. Translationen
indebaerer, at der skabes en forbindelse og lighed mellem to ting, der fer var for-
skellige: En praest taler pa vegne af sin menighed, penge bruges som symbol pa
vardi, et dokument taler pa vegne af en aftale. Det der er centralt er, at de navn-
te aktarer bliver effektfulde, fordi de traeder ind pa vegne af andre aktgrer. Som

John Law formulerer det:;

“For translation is the proces of making two things that are not

the same, equavalent” (Law 1999: 8)

Dermed er det ogsa logisk at ANT beskaftiger sig med, hvordan akter-netvaerk
opbygges og stabiliseres, og ikke mindst med hvilke teknikker, visse aktgrer formar
at lane andres styrke. Med andre ord handler ANT om at taenke i punkter og forbin-

delser frem for i kasser, som Elgaard Jensen formulerer det (Elgaard 2003: 4)

2.6. ANT pa Roskilde

"Hvordan kan man beskrive et feenomen, der i visse gjeblikke lig-
ner en lukket kasse, men som ved na&rmere eftersyn er et uaf-
graenseligt virvar af elementer og relationer? Dette er i al sin
enkelhed og i al sin kompleksitet, hvad aktgr-netveerksteori be-

skaeftiger sig med.” (Elgaard Jensen 2003: 4)

Selv om det umiddelbart kan forekomme saert at applicere en analysestrategi, der
stammer fra studiet af naturvidenskab pa en analyse af Roskilde Festival, er der
ikke desto mindre en raekke elementer, der gar teorien relevant i forhold til festi-
valen, se ikke mindst ovenstaende citat. Festivalen er i hgj grad et faenomen, der
nogle gange har karakter af en "kasse” og andre gange af det modsatte. Fgrst og
fremmest tilbyder ANT en analysestrategi, der muliggar at se festivalen som et

netvaerk af relationer frem for en kulturel enhed. | den forstand kan man sige, at vi
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kan begynde at se festivalen som bade en begivenhed med stedlige, kulturelle og
rituelle karaktertrak, men ogsd som en bevagelse, der mobiliserer, involverer og

inddrager en raekke akterer i sit netvaerk og som netop far betydning i kraft at dis-
se relationer. Bruno Latour omtaler denne bevagelse som "The model of transla-

tion”, og hovedpointen er, at netvaerk skal holdes ved lige, som han metaforisk

illustrerer med Rugby-spilleres samarbejde:

“(..) the spread in time and space of anything - claims, orders, ar-
tefacts, goods - is in the hands of the people; each of these
people may act in many different ways, letting the token drop, or
modifying it, or deflecting it, or betraying it, or adding to it, or
appropriating it. (....) More importantly, displacement is not cau-
sed by the initial impetus since the token has no impetus what-
soever,; rather it is the consequence of the energy given to the
token by everyone in the chain who does something with it, as in
the case of rugby players and a rugby ball. The initial force of
the first in the chain is no more important than that of the se-
cond, or the fortieth, or of the four hundredth person. Conse-
qguently, it is clear that the energy cannot be hoarded or capitali-
zed; if you want the token to move on you have to find fresh
sources of energy all the time, you can never rest on what you
did before, no more than rugby players can rest for the whole
game after the first player has given the ball its first kick.” (La-
tour 1986:267-268)

Hennion trakker pa en lignende pointe nar han beskriver musikproducenters ar-

bejde med at koble en kunstner med et publikum:

They produce the worlds that they want to make work for them.
The laws do not apply "themselves”; there is work to be done.
Only magic deals in forces that act at a distance.” (Hennion:
1989:402)

Det giver derfor i hgj grad mening at forholde sig til Roskilde Festival som et ak-
tgr-netvaerk og at bruge et ANT-inspireret vokabular til at forsta, hvordan festiva-

len opretholdes, udvikler sig og inddrager sine frivillige og sit publikum i den
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samme socio-astetiske oplevelse. Den translation, der finder sted i og gennem
festivalens netvaerk, kan pa mange mader beskrives som bevagelser af mobilise-
ring, involvering og inddragelse, hvor aktgrers interesser gensidigt knyttes til hin-
anden. Ogsa det heterogene begrebsapparat ger det muligt at analysere festival-
materialiteten: kunst, musik og scener, som aktgrer, der pa lige fod med organisa-
tionens menneskelige aktgrer, har indflydelse pa festivalnetvarket, ligesom det
ogsa vil veere muligt at tage hgjde for netop denne materialitets sarlige minimale
og flygtige karakter og diskutere disse vaesentligste empiriske kendetegn i forhold

til aktgr-netvaerksteoriens centrale pointer vedrgrende materialitet og stabilitet.

2.7. Etheterogent mix - et netvaerk af mening og ma-

terialitet

Som den teoretiske redeggrelse viser, er der fordele og ulemper ved samtlige teo-
retiske perspektiver, nar ambitionen er at forsta tilblivelsen af et omfangsrigt kul-
turelt fanomen som Roskilde Festival. Et forslag til, hvordan man alligevel kan
adressere bredden af problemstillinger i festivalproduktionen er, at lade de teore-
tiske og metodiske rammer influere af kulturstudier, production-of-culture-
perspective og materielle kulturstudier, men styret af en aktar-netvark-teoretisk
analysestrategi. Ved at bringe disse forskellige tilgange i spil bibeholdes et fokus
pa den kulturelle produktion, hvori meningstilblivelse og fortolkningspraksisser
prioriteres, da de ikke blot ses som resultatet af en isoleret produktionsproces,

men ogsa som en del af hele netvaerkets meningskonfiguration.

Festivallandskabet er pa mange mader et rum ladet med betydning, ogsa selv om
det langt fra er ligesa detaljeret og praecist designet som de kulturelle rum (Mac-
Donald 2000) og artefakter der er blevet henvist til her (Attfield 2002). Ved at se
naermere pa Roskilde Festivalens arbejdsliv, herunder planlaegning, organisering,
udvikling og iscenesattelse opnas mulighed for netop at betragte og forsta de
forhandlinger, der foregar pa kryds og tvaers i organisationens sammensatte net-
vaerk. Det er ogsa her i de konkrete og praktiske brudflader mellem materialer,
talenter, faglighed, gskonomi, kontrol og kreativitet, at tilblivelsen af festivalens

symbolik tager sin form.
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Ved at stille skarpt pa festivalens tilblivelse og produktionprocessernes relationer
og forhandlinger, fremstar festivalens konstante foranderlighed tydeligt og netop i
eksplicit kontrast til begivenhedens umiddelbare ikoniske karaktertrak. For selvom
musik, fest og rock'n’roll-kultur er en central del af festivalen, er den alligevel
langt mere end en tilbagevendende rituel fejring af anden fra '68 og af samme
grund ville det vaere beklageligt at overse de kulturelle forandringer og improvisa-
tioner, der til stadighed leverer nyt indhold og ny kulturel ammunition til festiva-
len. Det er ogsa her i det praktiske arbejdes tids-rumlige materialitet, at festival-
feenomenets konstante balanceakt mellem forgangelighed og fornyelse kommer
til udtryk; festivalen ma udvikles, opfindes og opbygges, men ogsa glemmes, for-

svinde og gdelaegges pa ny.

36



3. Metode og proces

Afhandlingens studie af den flygtige kulturproduktion pa Roskilde Festival er som
sagt formet af en ambition om at forsta kulturelle tilblivelsesprocesser som et
netvaerk, der skabes af interaktion mellem menneskelig praksis, mening og materi-
alitet. | det fglgende metodekapitel vil jeg redeggre for, hvordan jeg har forsggt at
omsatte denne ambition til forskningsmaessig praksis. Herunder hgrer ogsa forsk-
ningsprocessens opstart og undersggelsens tilblivelse. Metodekapitlet fglger sdle-
des to sammenflettede spor - dels en redeggrelse for hvordan afhandlingens teo-
retiske betragtninger er omsat til metode, dels en konkret beskrivelse af feltarbej-
dets udfgrelse og arbejdsprocesser. Det sidste ikke mindst for at give en forstaelse
af min indgang og adgang til Roskilde Festivalorganisationen og de mennesker,
hvis arbejde og engagement danner basis for mit feltarbejde og afhandlingens

analyser.

3.1. Rum, symbolik og materialitet

| september 2006 gik jeg omkring og spekulerede over, hvordan jeg skulle udveel-
ge cases, der ville passe til min forskningsinteresse, der pa davarende tidspunkt
kunne beskrives som tre overlappende felter, nemlig oplevelsesgkonomi, rum og
innovation. Det jeg var interesseret i at iagttage, var ikke blot oplevelsesgkonomi-
ens rumlige spor, men ogsa disse rums opstaen og udvikling. Ikke i brede, histori-
ske traek, da jeg mente, at makro-perspektiverne var blevet belyst af adskillige
teoretikere, fra David Harvey (1990) til Richard Florida (2002), men i sine kreative

mikroprocesser.

Jeg havde flere forskellige krav til mine endnu imaginaere cases. For det fgrste
gnskede jeg, at de skulle veere innovative. Med innovative mente jeg, at de skulle
have hybride kulturelle udtryk, enten i genre, stil eller organisation. Det var sdle-

des oplevelsesrum som Can Sleep, Ice Hotel og Project Fox>, der havde inspireret

> Can Sleep er alternative overnatningshytter udformet som gldaser, som er opstillet pa Skan-
derborg Festival. Daserne er sponsoreret af Royal Uni Brew og indrettet af IKEA. Ice Hotel er et
ishotel i den nordsvenske by Jukkasjarvi, der er sponsoreret af Absolut VVodka. Fox Project varen
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mig i farste omgang. Oplevelsesrum, der bevidst blandede reklamestrategier, kunst
og populaerkultur, og som af samme grund involverede forskellige aktgrer og logik-
ker. Det andet krav til casen var, at den skulle "vaere i gang”. Jeg var nemlig inte-
resseret i at forsta de processer og forhandlinger, der I3 til grund for et givent
symbolsk rumligt udtryk. Ikke efterrationaliseringer og fortolkninger af rummets

symbolik, men rummets materialisering og opstaen.

Med udgangspunkt i disse overvejelser gik jeg indledningsvist i gang med at un-
dersgge konkrete hybride kulturproduktioner for at leere "feltet” bedre at kende og
for at finde en case for mit studie. Til at begynde med lavede jeg interviews med
aktgrer, der var involveret i sddanne projekter, for at fa en fornemmelse af hvilke
problematikker der kunne vaere interessante at undersgge i et konkret studie.
Blandt andre lavede jeg interview med Christian Nedergaard fra Madeleines Mad-
teater®, Claus Skytte fra eventbureauet We Love People’ og Jonas ‘Pindhund’ Hall-
berg fra Skanderborg Festival® Parallelt med disse samtaler, der primart gav en
tentativ fornemmelse af disse projekters karakter gik jeg i gang med at undersgge
muligheden for at lave feltarbejde pa forskellige kulturprojekter. Som sagt var det
vigtigste krav til projektet, udover dets hybride karakter, at jeg kunne fglge dets
tilblivelse. Det viste sig dog, at denne kombination var mere kompliceret end som
sd, da antallet af projekter var begraenset og oftest blev forhindret af enten for-
behold eller praktiske elementer. Saledes blev en potentiel mulighed for at under-
sgge tilblivelsen af et nyt galleri® for eksempel forhindret, da projektet blev udsat

pa grund af en igangvarende byplankonkurrence for lokalomradet.

PR event for Volkswagen, hvor en raekke kunstnere indtog bade offentlige og privaterum i
Kgbenhavn med forskellige kunstprojekter.

6 Madeleines Madteater producerer madoplevelser i graansefeltet mellem gastronomi og drama-
tik, for eksempeliforestillingen "Mormor”, der havde fokus pa mad og minder.

7 We Love People hari adskillige ar arbejdet med at skabe involverende events under parolen "we
turn target groups into audience.”

8 Skanderborg Festival arbejder stadig mere strategisk med at inddrage sponsorer i oplevelses-
udviklingen af "Danmarks smukkeste festival’. Ikke mindst Jonas Pindhund Hallberg har vaeret
involveret og engageret i dette arbejde, der forelgbig er kulmineret i opfarelsen af det igjnefal-
dende 'brand-scape’ Can Sleep. En idé der i gvrigt blev udtankt af Hallberg og en kollega.

9 Galleriplanerne var et samarbejde mellem galleristen Claus Andersen og kunstner Olafur Elias-
son. Medsin placering i en Kgbenhavnsk periferi indikerede projektet en nytaenkning af galleri-
institutionen.
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Undervejs i denne fase af praktisk og idémaessig realisering fik jeg en telefonop-
ringning fra en kvinde, Rikke Wesch, der var i gang med at arrangere Roskilde Fe-
stivals inspirationsseminar "Backstage” for oplevelsessektoren. | Igbet af samtalen
fik hun navnt, at festivalen havde en arkitekt, der arbejdede med den rumlige
iscenesattelse af festivalen; Jes Vagnby. Efterfglgende kontaktede jeg Vagnby og
gennem samtaler og interviews fik jeg et indblik i den kulturelle produktion, han
og en stor del af organisationen arbejdede med; en primart rumlig iscenesattelse,
der i hgj grad handlede om at mobilisere publikums ekspressive praksisser gennem
brug af kunst, performance og arkitektur. De indledende samtaler med Vagnby
handlede isar om, hvordan arkitektoniske virkemidler kan bidrage til at optimere
en festivaloplevelse og stimulere den sociale interaktion. Men de handlede ogsa
om festivalens organisatoriske hierarki, om musik, samarbejde, konflikter, gkonomi
og kontrol, og gennem disse indledende samtaler fik jeg en fornemmelse af, at
festivalen ville egne sig godt som case for min afhandling. For det fagrste var det
tydeligt, at festivalen blandede forskellige kunstformer: bade arkitektur, kunst og
musik og dermed forskellige kreative aktgrer fra arkitekter til billedkunstnere og
musikere. For det andet foregik denne sammenblanding i en fascinerende organi-
satorisk kontekst bestaende af bade erfarne og uerfarne frivillige, professionelle

og semi-professionelle kunstnere.

3.2. Teoretisk indkredsning

Parallelt med denne empiriske proces og langsomme involvering i Roskilde Festi-
vals organisation og arbejde, arbejdede jeg mig ind pa et teoretisk stasted, der
bade kunne ruste mig med analytiske vaerktgjer og samtidig holde mig empirisk
sensitiv. Valget faldt pa det socio-materielle paradigme, med inspiration fra bade
materielle kulturstudier og Aktgr Netvaerk Teoriens (ANT) materielle semiotik, hvor
sammenkadningen af mening og materialitet er central for bade en forstaelse af
proces og objekt. | vanlig programmatisk stil definerer John Law saledes ANT til at
vaere en made at forholde sig til de relationer, der omgiver og skaber savel den

sociale, som naturlige verden:

"Actor-network theory is a disparate family of material-semiotic
tools, sensibilities and methods of analysis that treat everything

in the social and natural worlds as a continously generated ef-
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fect of the webs of relations within which they are located.”
(Law 2007:1)

Material Culture Studies har en lighende agenda, dog med en noget anden historik
og starre tvaerfaglig spredning. Ambitionen er at henlede opmarksomheden pa
kulturens materialitet, snarere end at se kultur og materialitet i opposition til hin-
anden (jf. kapitel 2).

Faelles for mine metodisk-teoretiske forstaelsesrammer er altsa papegningen af
det materielle, tingslige og fysiske. Ikke afskaret fra sin sociale betydning, men
forsggt inddraget pa lige fod med det sociale i et materielt-semiotisk netvaerk
bestaende af bade "blgdt” og "hardt".

Dette perspektiv har haft betydning for afhandlingens metodiske overvejelser og
afgransninger. Ikke mindst valget af et ANT-inspireret teoriapparat har haft be-
tydning for feltarbejdets metodedesign. Langt hen af vejen er ANT nemlig mere en
metode end en teori i traditionel forstand (Latour 2005), idet perspektivet pri-
maert adresserer et "hvordan”, snarere end et "hvorfor”. Som papeget i kapitel 2
har ANT fokus pa, hvordan aktgr-netvaerk konstitueres, herunder fokus pa de aktg-
rer og praksisser, der konstituerer det. Det er saledes ikke overraskende etnografi-
ske metoder, der praeger den ANT'ske empiriindsamling (Law 1994, Latour 2002),
dog med den drejning at ANT understreger opmarksomheden overfor netvarkets
materielle, eller non-humane entiteter. ANTs teoretikere er dog ikke eksplicitte, nar
det kommer til metodiske detaljer som case-afgraensning, som netop qua net-
vaerkstankegangen kan vare yderst vanskelige at afgranse, metodisk, savel som
begrebsligt. Dette var ikke mindst en udfordring i festivalens udflydende organisa-

toriske, symbolske og geografiske landskab.

| studiet af festivaltilblivelsen har forsgget pa at belyse festivalens heterogenitet
betydet, at jeg har fulgt tilblivelsen af festivalen pa et materielt, sdvel som semio-
tisk plan. Pa trods af denne relativt klare ambition er det dog lettere sagt end
gjort, ikke kun fordi festivalen er stor, diffus og simultan, men ogsa fordi festivalen
som begreb er en vag kulturel kategori, som antydet i teoriafsnittet. | den forstand
viste det ANT'ske ideal om at fglge objektet sig at vaere vanskeligt, for hvad var
objektet? Selv indenfor Roskilde Festivalorganisationens egne mure var der Ig-

bende diskussioner af, hvad festivalen egentlig handlede om. Var det musikken,
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festen eller fxllesskabet, der var det centrale? Ideelt set var mit objekt festiva-
lens “rum”, men dette rum bestar af mange forskellige elementer og projekter, der
skabes og konstitueres af en lang raekke aktgrer, humane savel som non-humane;
gl, musik, scener, kunstnere, publikum, telte, penge, for blot at nevne nogle fa, men
vigtige. Hvordan bibeholdes festival-rummet som forstaelsesramme, nar man sid-
der i et keelderlokale pa Havsteensvej og diskuterer om skruemaskinerne skal ka-
bes eller lejes? | den forstand var mit objekt besvaerligt og konstrueret, fordi min
konstruktion ikke matchede festival-organisationens. Eller rettere, min konstrukti-
on gav mening i forhold til de strategiske overvejelser og overordnede visioner for
hele festivalen, men blev pa sin vis meningslgs i forhold til de praktiske projekter,
hvori strategierne og visionerne skulle udfoldes. Den metodologiske udfordring
bestod derfor i at bibeholde et dialektisk blik pa de processer, jeg deltog i. Et blik
eller fornemmelse for bade projektets semiotik, materialitet og festivalens over-
ordnede agenda. Vanskelighederne forbundet med at fastholde et fokus for festi-
valtilblivelsen kan i ferste omgang forklares med den forskydning, der sker nar
blikket rykkes fra et produkt og et udtryk til en praksis og en proces, som produkti-
onsperspektivet og ANT foreskriver. Forskydningen stopper dog ikke her alene,
men fortsaetter fordi festivalen forbliver i en procesform. Festivalen er noget der
sker og ikke noget, der er. Dermed handler den kulturelle produktion pa Roskilde
Festival i meget hgjere grad om at facilitere og designe rammer for ageren (Akrich
1992, Holt 2010), frem for at omhandle musik, kunst eller underholdning, selvom

det er disse kasser, der prager institutionen Roskilde Festival.

3.3. Translationsetnografi

Den forskydning som tilblivelsesfokuset ngdvendigvis forudsatter, har ogsa stor
betydning for feltarbejdets afgransning. Det hgrer nemlig med til billedet af festi-
valproduktionen, at den er bade spredt og porgs i sin organisatoriske karakter.
Nogen laver festival, sd meget er klart, men hvem tzller med i organisationen?
Hgrer Neil Young med? Han bidrager i allerhgjeste grad til oplevelsen og bliver
ogsa betalt i overensstemmelse med sin stjernestatus. Samme spgrgsmal kan man
stille til bryggeriet Tuborg, som leverer en markant stemningsskaber og tjener
godt pa det. Omvendt er de fleste, der laver festival, frivillige i den forstand, at de

ikke bliver betalt for deres arbejde, sa man kan med andre ord ikke bruge gkonomi
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til at drage graenser mellem inde og ude. Ligesom gkonomi kun delvist kan bruges
til at definere organisationens granser, kan fysisk tilstedevarelse ogsa kun bru-
ges i nogle sammenhange. | farste uge af juli bestar festivalnetvaerket af
100.000 mennesker og 10-tusindvis af telte, gummistgvler og sommerfugle i ma-
ven, men i november maned er der kun tale om nogle hundrede faste frivillige og
sma 30 fastansatte og en tom grasmark tyndt befolket af fa standhaftige hunde-
luftere. | maj maned er dette netvaerk ved at andre sig markant, da en lang raekke
kreative og tekniske aktarer er blevet mobiliseret og nu forbereder deres deltagel-
se i festivalnetvarket. Selvom de stadig er "usynlige”, er de allerede i feerd med at
muliggare deres involvering, hvad enten det drejer sig om at udtaenke en kontrol-
leret eksplosion til brug i en interaktiv kunstinstallation, gve en guitarsolo eller

brygge al.

Festivalens porgse organisation er naturligvis langt fra enestdende. Mange orga-
nisationer er pa lignende vis lokaliseret i mange forskellige netvark i mange for-
skellige lokaliteter. Den metodiske udfordring bestod i at indsamle og vaegte in-
puts fra dette spredte og porgse system. | en erkendelse af at ikke bare organisa-
tioner, men ogsa identiteter, diskurser og politikker skabes og forhandles diffust og
simultant har ikke mindst etnografer og antropologer revurderet og diskuteret det
problematiske feltbegreb (Appadurai 1991, Hannerz 2003, Malefyt & Moeran
2003, Moeran 2005). Marcus (1995) har diskuteret denne udfordring i forhold til
begrebet og praksissen "Multi-sited Ethnography”. Marcus argumenterer for, at en
metodologisk stillingtagen til at kulturer, diskurser, ting og mennesker er i bevae-
gelse og traekker substans fra denne mobilitet, er pakravet og ber afspejle sig ved
en bevidst stillingtagen til fenomeners “fler-situerethed.” Marcus' artikel har form
af et review, hvorfra han traekker pa forskellige forskere og traditioners handte-
ring af forskellige faenomener fra "kunst” og "medier”, til “immunitet” og "immi-
granter”. Felles for de studier han henviser til er, at deres forskningsobjekt er kon-
strueret som mobile enheder, hvilket samtidig har stillet krav til forskeren om en
parallel mobil etnografi. Marcus redeggr for disse forskellige metodiske tilgange

non "non

som henholdsvis "Follow the people”, "Follow the Thing”, "Follow the Methaphor”,
"Follow the Plot, Story or Allegory”, "Follow the Life or Biography”, "Follow the
Conflict” og sidst, men ikke mindre interessant, den bevidst afgransede feltanaly-

se “The Strategically Situated (Single-Site) Ethnography”.
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Den made jeg valgte at imgdega festivalens kompleksitet med min én-mands-haer,
er inspireret af ANT-begrebet translation, som jeg har omtalt i forrige kapitel.
Translation peger pa en proces af oversattelse og forandring. | dette konkrete
feltarbejde har jeg valgt at fokusere pa nogle centrale processer i festivalens net-
vark, hvor jeg mener at festivalens netvaerk @&ndrer karakter, og hvor projektet
involverer og mobiliserer nye allierede. Selvom festivalens udvikling sker glidende
hen over aret, er der nogle sarlige tidspunkter, hvor denne sker i ryk, som fglge af,
at mange aktgrer mobiliseres pa samme tid og sted. Den ene proces handler om
idéer, altsa hvordan nye ideer til nye projekter opstar og diskuteres. Den anden
proces er langt mere "fysisk”, den handler nemlig om, hvordan disse (eller aflejrin-
gerne af disse) ideer materialiseres pa Dyrskuepladsen, der saledes transformeres
fra gren mark til liminalt rock-landskab. Den tredje proces handler om festivalpub-
likummets “ibrugtagning” af dette landskab. Set i bakspejlet ville det have varet
yderst interessant ogsa at have fulgt de mere "stilfardige” processer i festival-
netvaerkets cyklus, iser nedtagningen, oprydningen og evalueringsprocesserne.
Disse kunne have vearet interessante at inddrage til en mere fuld forstaelse af

produktionspraksisserne i festivalens liminale system.

Med et fokus pa disse forskellige processer traekker jeg pa flere af de af Marcus’
beskrevne strategier, da et sadant fokus pa overgange ngdvendigvis forudsatter
et skiftende analytisk fokus, der bade involverer det symbolske og det materielle.
For at blive i Marcus' termer er det ogsa vaerd at navne, at mit feltarbejde bade
kan defineres som "one-sited” og "multi-sited” etnografi, da mine interviews og
observationer stort set alle har fundet sted i og omkring festivalen, hvilket umid-
delbart ligner "et sted”, hvorimod de mange forskellige grupper, processer og pa-
rallelle forlgb laegger op til at forsta festivalen som "et sted, der foregar mange

steder pa en gang.”

Rent praktisk har det betydet, at der i afhandlingen indgar flere forskellige typer
empiri, fra forskellige steder og fra forskellige kilder, dels fra festivalorganisatio-
nens arbejde, dels fra selve festivalen. Som relativ "ung” dansker (argang 1974)
har jeg ogsa brugt mine egne erfaringer som festivalganger, ligesom min om-
gangskreds’ oplevelser ligger som en del af min erfaringshorisont. Sidst men ikke
mindst spiller ogsa mediernes skildring af festivalen ind pa analysen. Nar det er

sagt, er det dog overvejende festivalens produktion, der er fokus for analysen og
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herfra afhandlingen traekker sin primaere empiri, og det er indkredsningen af dette

specifikke feltarbejde, fglgende afsnit omhandler.

Da jeg var interesseret i at forsta, hvordan, hvor og af hvem, festivallandskabets
symbolik blev introduceret, gnskede jeg at fglge processer i festivalorganisatio-
nen, hvor disse elementer indgik. Arkitekten Vagnbys arbejde involverede sadanne
processer, men jeg gnskede at fglge festivalarbejdet teettere pa og fik derfor ad-
gang til den del af organisationen, der hedder Underholdning. Underholdningssek-
tionen er en af 13 sektioner, der tilsammen beskaftiger sig med alt fra festivalens
logistik, adgangsforhold, renovation og sikkerhed til skulpturer, happenings og mu-
sik. At valget faldt pa Underholdningssektionen, neermere bestemt arbejdsgruppen
Kunst og Event, skyldtes at denne sektion arbejder med festivalrummets aestetik
gennem forskellige kunstneriske projekter, design og udsmykning. Jeg mente sdle-
des at denne gruppe ville vaere mere involveret i den symbolske iscenesxttelse
end for eksempel adgangssektionen eller campingsektionen. Selvom min formod-
ning blev bekraftet, var der dog ogsa mange eksempler pa det modsatte: at sik-
kerhedssektionen ogsa arbejdede med astetik og at Kunst og Event ogsa matte
medtaenke renovation, handel eller sikkerhed i deres projekter, men mere om det i
kapitel 6.

Som sagt var jeg interesseret i at fglge et konkret projektforlgb, da jeg mente at
det ville give indsigt i den socio-materielle skabelsesproces. Med en samarbejds-
orienteret projektleder blev det hurtigt afklaret at jeg skulle fglge projektet
Cosmopol. Cosmopol var, som jeg ogsa vil komme ind pa i kapitel 6, en del af en
stagrre aestetisk strategi, der omhandlede iscenesattelse af et specifikt "by- og
scenerum” pa festivalen. Tilknytningen til Cosmopol-projektet betgd at jeg kunne
falge et relativt afgraenset udviklingsforlgb fra idé til realisering. Jeg deltog sale-
des i en raekke planlagte mgder i den tvaersektorielle projektgruppe, hvor projek-
tets semiotiske, savel som praktiske karakter blev diskuteret og udviklet og mate-
rialiseret. Selvom jeg bidrog med nogle input i Igbet af processen, var min rolle
relativt passiv, og jeg forholdt mig mest iagttagende og lyttende, samt ikke mindst

ivrigt skrivende. Notaterne fra disse mgder har fungeret som input til primart be-
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skrivelserne af projektgruppens kreative konceptudvikling, sddan som den fandt

sted hen over efterar og vinter pa Havsteensvej 111°,

At empiriindsamlingen i Kunst og Event og Cosmopol-grupperne har varet centra-
le, betyder dog langt fra, at de har vaeret de eneste. En af de vigtigste erfaringer
fra feltarbejdet var saledes at Cosmopol bestod af bidrag fra mange kunstnere og
mange handlende. Derfor var det ogsa relevant at tale med reprasentanter fra
disse, hvilket har resulteret i formelle og uformelle interviews med projektets kre-
ative, Igst tilknyttede aktgrer. Udover det specifikke feltarbejde forbundet med
Cosmopols tilblivelse har jeg ogsa gennemfgrt et feltstudie af arbejdsprocesserne
pa Orange Bar i sommeren 2007. Derudover har jeg deltaget i strategi- og idése-
minarer i forskellige organisatoriske sammenhange, for at fa en fornemmelse for
de processer og strategier, der havde indflydelse pa projekter pa Cosmopols ni-
veau. Deltagelsen i disse stgrre organisatoriske begivenheder har desuden haft
den fordel, at jeg har kunnet fa et overblik og en fornemmelse for den store orga-
nisation og dens mange sektorer, projekter og grupper. Af lignende grunde bad jeg
ogsa om lov til at deltage i andre projektgruppers mgder for at fa en fornemmelse
af Cosmopolprojektets specificitet. Disse tentative sammenligninger gav en for-
nemmelse for, hvilke problemstillinger der var specifikke og hvilke, der havde me-
re generel karakter. Endelig har jeg foretaget interviews med ngglepersoner i or-
ganisationen for at fa og forsta nogle af festivalens overordnede problemstillinger

og udfordringer.

Med til dette billede hgrer ogsa, at jeg har fulgt disse projekter under vidt forskel-
lige forhold, omgivet af forskellige aktarer i forskellige lokaliteter. Festivalens
dynamik ger saledes at projektet og aktarer flytter sig fra sted til sted. Som konse-
kvens af festivalens multi-site, har jeg sdledes veaeret involveret i empiriindsam-
ling i folks private hjem, pa cafeer, i biler, pa fgrnavnte Havsteensvej og selvfgl-

gelig pa festivalen.

10 Roskilde Festivals hovedkvarter
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3.4. Ting og tale - deres forskellige status

| disse forlgb, bestaende af deltagelse, iagttagelser og samtaler, "samlede” jeg
forskellige former for data, men det er vard at reflektere over deres forskellige
karakter og min tilgang til dem. For det fgrste er det ngdvendigt at ga til beken-
delse og indrgmme, at jeg kun havde fa erfaringer med etnografisk feltarbejde, far
jeg begyndte mine studier af festival-aktgrernes praksis. En ting er at gnske at
vaere opmarksom, en anden ting at vide, hvad man skal stille skarpt pa. Noget sa
simpelt som et mgde mellem syv frivillige en novemberaften i Roskilde bestar i
princippet af utallige indtryk; fra deltagernes bekladning, rummets stgrrelse, del-
tagernes relationer til projektets karakter og ikke mindst samtalernes indhold. Der
er meget at grifle ned pa sin notesblok, hvis man skal have det hele med. Da jeg
som udgangspunkt mente at vide, at jeg blot skulle holde gje med projektet, skrev
jeg primaert ting ned, der havde med projekternes udvikling og @&ndringer at gare,
og da meget af projektudviklingen havde mgdeform, fik mine noter i hgj grad praeg
af mgdereferater snarere end af feltnoter. Fgrst efter en tid abnede jeg i hgjere
grad for sanseapparatet og begyndte at studse over de forskellige mennesker, der
var involveret i projekterne, deres forskellige interesser, kompetencer og vardier,
samt ikke mindst at forholde mig til, hvad de rent faktisk gjorde, nar de var sam-

men.

Den semiotisk-materielle kodning og kobling stod meget centralt for min interesse,
men set i bakspejlet var jeg umiddelbart sa fokuseret pa de symbolsk-astetiske
dimensioner af festivallandskabet, at der gik lang tid, fgr jeg haevede blikket og
"opdagede”, de mange, ofte mere "pragmatiske” elementer, der ogsa havde stor
indflydelse pa festivalens semiotiske layout. | lang tid opfattede jeg snak om sik-
kerhed, adgangsforhold og renovation som ren stgj, der skulle udelukkes fra mine
empiriske iagttagelser, fgr jeg forstod, at disse var mindst ligesa konstituerende

for resultatet, som en arkitekts idealistiske tegninger.

Hvor empirien fra projektudviklingsfaserne i starten var meget praeget af ord,
gjorde det modsatte sig galdende, nar jeg fulgte materialiseringsfasen. Her foku-
serede jeg i starten meget skarpt pa praksisser, arbejde og kompetencer, der alle
relaterede sig til projekternes materielle produktion og valgte med vilje at se bort

fra de sociale og kulturelle aspekter ved arbejdet. For at styrke det materielle
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aspekt filmede jeg arbejdsprocesser med videokamera, for at fa sa pracis en gen-
givelse af forskellige praksisser som muligt, hvorimod jeg naermest ignorerede
folks holdninger og individuelle oplevelser. Arbejdet med at dokumentere med
levende billeder abnede op for klare iagttagelser af projekternes langsommelig-
hed, forvirringen og netvaerkets strukturelle inkompetence, men gjorde mig dav
overfor de involveredes oplevelse. Med andre ord var der for meget materialitet
og for lidt narrativitet. Erkendelsen resulterede i, at jeg dels byttede videokame-
raet ud med et almindeligt kamera, blev mere opmarksom pa konteksten og fulgte
op med interviews for at fa en bedre forstaelse af de forskellige relationer og

meninger, der omgav projektet.

Hvor feltarbejdet og empiriindsamlingen i sig selv gav forskellige udfordringer, der
var knyttet til henholdsvis ord og praksis, gjorde det samme sig galdende for be-
arbejdningen af de forskellige data. Pa trods af min ambition om at vaegte materi-
alitet og mening ligeligt, eller ligefrem i materialitetens favgar, og en (tidligere)
proklameret modvilje mod at tillaagge diskurserne for stor magt (se Larsen og Pe-
dersen 2002), viste det sig lettere sagt end gjort. Praksis og tavse non-humane
aktgrer gav sig ikke til kende pa samme made som meninger og diskurser, som jeg
i hgjere grad fglte kom mig springende i mgde, sa snart jeg lyttede til de ting, der
blev sagt, skrevet og talt om i festivalorganisationen. Her var ord allerede ordnet i
meninger, pakket i narrative og diskursive former, der relativt let lod sig ordne i
analytisk overbevisende form. Resultatet af denne erkendelse har vaeret et gnhske
om at inddrage begge elementer, savel den diskursive, som den materielle. De
holdningsmaessige analyser (primaert kapitel 5) giver stemme til festivalaktgrernes
rationaler, vaerdier og legitimeringer, og gennem deres ord fremstar argumenter
og nuancer, der ikke umiddelbart er til at fa gje pa, hvis jeg puritansk skulle holde

mig til at forsta festivalens materielle praksisser.

En del af Igsningen pa dette metodologiske dilemma er kommet ved at bruge fo-
tografier sammen med mine empiriske beskrivelser. Som navnt byttede jeg video-
kameraet ud med et kamera og fotos spiller en central rolle for afhandlingen. Bade
som redskab til dataindsamling og som formidlingsform. Udover at skrive noter
ved mgder og optage mine interviews tog jeg billeder gennem hele Cosmopolpro-
jektets tilblivelse. Billederne har i den forstand fungeret som "noter”, der ofte

langt bedre end tekst har kunne genfortxlle detaljer om mennesker og mgder. Men

47



billederne spiller ogsa en hel central rolle i analysen og fortallingen om Cosmo-
pols translation fra idé til publikumsoplevelse, da de medvirker til at fremhave
processerne omkring projektet og festivalens tilblivelse. Saledes har jeg dels sggt
at afbilde de situationer hvori Cosmopols semiotik blev forhandlet, samt de forma-
ter processen har befundet sig i, ikke mindst de medier og inskriptioner (for ek-
sempel power points og plancher), hvorigennem ideer har formet sig. Dermed har
afhandlingens fotodata i hgj grad medvirket til at imgdekomme ambitionen om at
inddrage bade ting og tale i analyserne, samt at forsta forbindelserne mellem

dem.

3.5. Mig og Roskilde

Pa trods af ANTs pa mange mader etnografiske undersggelsesstrategi finder man
ikke mange betragtninger om forskerens egen rolle og status i forhold til det un-
dersggte felt. Ikke desto mindre er det vard at fortaelle om min relation til Roskil-
de Festival under gennemfgrelsen af afhandlingens feltarbejde, da bade mine
erfaringer, min faglighed og min rolle i festivalen har haft indflydelse pa mit felt-
arbejde. Som jeg beskrev i indledningen af kapitlet, kom Roskilde Festival til mig
og ikke omvendt!®, Min vinkel og interesse for festivalens oplevelsesrum har haft
stor betydning for, hvordan min vej ind i og igennem festivalnetvarket har formet
sig. Jeg har for eksempel talt med mange arkitekter og billedkunstnere og ikke en
eneste musiker, hvilket set i bakspejlet har fgrt til at min festivalbeskrivelse fore-
kommer pafaldende "lydlgs”. Ogsa min titel som Ph.D.-studerende fra CBS har uden
tvivl haft betydning for min relation til festivalen og de aktgrer, jeg har haft med
at ggre. Som papeget af Jonathan P.J. Stock (2004) har feltarbejderens kgn, status
og faglige baggrund ogsa betydning for, hvordan aktarer i feltet agerer overfor
pagaldende. | mit tilfalde har den akademiske status uden tvivl vaeret en anelse
mystisk og for rigtig mange berusede festivaldeltagere direkte morsom. En god
portion selvironi har varet helt afggrende for at feltarbejdet i Igbet af festivalen
har kunne lade sig gare. Generelt har jeg oplevet umiddelbar positiv interesse fra

mange i festivalens organisation, som ofte har spurgt til mit arbejde, men ogsa en

11 Men det betyder ikke, at jeg ikke havde noget forhold til festivalen, tvartimod. Som enhver
relativ ung dansker ved, er Roskilde en institution i dansk kultur, og jeg har ligesom mange
andre deltaget i festivalen. Jeg har saledes vaeret pa festival fire gange, frajeg var 18-22 ar.

48



vis forundring og skepsis overfor, hvad jeg lavede, hvorfor jeg var der og hvem jeg
eventuelt var allieret med. Den etnografiske metode betyder, at jeg har befundet
mig i mange situationer, hvor jeg pa trods af deltagerstatus ogsa har varet en
voyeur og en outsider, hvilket pa flere mader star i kontrast til festivalarbejdet og
festivalkulturen. Begge dele forudsatter et engagement og en selvindmeldelse,
der ikke ngdvendigvis er faglig, men i hgj grad personlig. | mit tilfaelde forholdt det

sig omvendt, hvilket bidrog til outsiderrollen.

Fornemmelsen af ikke-deltagelse begyndte langsomt at fortage sig hen over ef-
teraret 2007 og vinteren 2008, efterhanden som jeg oplevede og deltog i opbyg-
ningen af festivalen. Kulminationen pa min festivalinvolvering kom den ualminde-
lig solrige juli maned 2008, hvor jeg var med til at slaebe plader, skrue, bore, drik-
ke gl og skeje ud. Min interesse startede sdledes langt fra rockmusik, ungdomskul-
tur og glritualer, men ikke desto mindre var det fgrst da den endte her, at festiva-
len og afhandlingens tematik gav rigtig mening for mig. Det forlgb, jeg selv har
gennemlevet med og i festivalen, tror jeg ikke er helt ulig "almindelige” frivilliges
eller publikums erfaring for den sags skyld. Derfor er den vigtigste pointe, at del-
tagelsen i festivalens liminale faellesskab er helt afggrende for at forsta og for-
nemme den kulturelle ambition, festivalen som helhed efterstraeber. Min skiftende
rolle og status fra observerende deltager til deltagende observatgr kan ogsa lae-
ses i fremstillingen af feltarbejdet pa Cosmopol (kapitel 6), hvor min egen involve-
ring bliver af stadig starre betydning for de empiriske detaljer efterhanden som

festivalarbejdet skrider frem mod sit klimaks.

3.6. Etiske overvejelser

Afhandlingen bygger pa interviews, iagttagelser og deltagerobservation. Disse er
blevet til i et leengere forlgb, som har strakt sig over cirka halvandet ar. Nogle for-
Igb har vaeret intensive og langstrakte andre blot kortvarige mgder og korte sam-
taler. | dette tidsrum har jeg laert en del mennesker at kende pa festivalen, men
set i festivalorganisationens perspektiv udggr de kun en brgkdel af de folk, der
arbejder med at skabe, drive og viderefgre Danmarks stgrste kulturelle begiven-
hed. Og det faktum at festivalen bade er stor som organisation og som begivenhed
har betydning for, hvilke etiske overvejelser, der har varet forbundet med at lave

festivalfeltarbejde. For det fgrste er organisationen sa mangfoldig og spredt, ar-
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bejdsgangene sa mange og forskelligartede, at jeg er sikker pa, at der vil vaere
mange involverede, der ikke kan se deres virkelighed gengivet her!2 For mange er
festivalen en social aktivitet og meningsfuld fritidsbeskaftigelse. Det sammen-
hold, der er blandt bade gamle og nye frivillige, er et vigtigt element, som afhand-
lingen ikke far med. Starrelsen betyder samtidig, at der er mange organisatoriske
rum og processer, der er skjulte for organisationens medlemmer, hvilket til tider
kan fare til hemmeligheder og mistaenkeliggarelse. De skildringer jeg kommer med,
har i den forstand kapacitet til at skabe spanding savel som afklaring, da de bade
handler om forskellige arbejdsformer og forskellige holdninger. Mit gnske er selv-
folgelig, at mine beskrivelser kan give organisationens medlemmer en fglelse af

genkendelighed og overraskelse, som gerne skulle vaere af den oplysende slags.

At Roskilde Festival er en stor og kendt kulturel begivenhed har ogsa haft betyd-
ning for mine overvejelser. Festivalen er en arlig tilbagevendende mediebegiven-
hed, bade pa grund af det musikalske stjerneopbud og pa grund af deltagernes
fotogene vildskab. At vildskaben potentielt kan vare farlig er stadig ikke glemt,
her ti ar efter ulykken i 2000, hvilket gar bade organisation og medier yderligere
sensitive overfor potentielle afslgringer og anklager. Afslgringer og anklager er
der ikke i athandlingen, men overvejelser om, hvad og hvordan jeg skulle bruge
negative informationer, har der ofte vaeret anledning til, samt overvejelser om,
hvordan og hvorvidt jeg skulle anonymisere de aktgrer, jeg har valgt at beskrive.
Da meningen med mine analyser ikke har varet at gengive enkeltpersoners roller,
men snarere belyse nogle scenarier, som jeg har udvalgt pa grund af deres almene
kvaliteter, har jeg valgt at anonymisere de mennesker, der optrader i feltstudier-
ne. Det samme galder for de informanter jeg har interviewet, med undtagelse af

organisationens ngglepersoner, da de ogsa udtaler sig som sadan.

12 Det skal dog understreges at udkast af afhandlingens feltbeskrivelser og analyser er blevet
gennemlast og kommenteret af flere af de involverede og interviewede medarbejdere og frivil-
lige. Kommentarene har haft forskellig karakter, men de har alle i store treek bekraeftet min
beskrivelse af omtalte begivenheder og opfattelser.
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4, Fest og protest:
Roskilde Festivals
SOCI0-aestetik

Jeg har nu diskuteret den teoretiske inspiration, der ligger til grund for athandlin-
gens overordnede ambition om at fglge festivalens tilblivelse. Men selvom ANTSs
socio-materielle vaerktgjskasse er velegnet til at begribe relationer og praksisser,
siger den intet om festivalens kulturelle og symbolske udtryk som sadan. Fglgende
kapitel er et forsgg pa at indfange Roskilde Festivals flimrende oplevelsesland-
skab (O'Dell 2002) pa et symbolsk og socialt plan, for senere (i kapitel 6 og 7) at

kunne begribe hvad dens tilblivelse handler om.

De fleste kunstformer analyseres typisk i en mono-kulturel kontekst, hvor der er
relativ enighed om produktets konvention og genre. Koncerter handler om musik,
teater om skuespil , opera om sang, museer om (billede)kunst. Denne "enkelthed”
understreges yderligere af, at der er en stark sammenhang mellem de klassiske
kulturformer; opera, teater og musik og deres fysiske rammer. Typisk har bygning
og kunstform narmest udviklet sig side om side, saledes at der parallelt med kun-
sten ogsa er en materialiseret institution; i form af teatret, operaen, koncertsalen
eller museet. | Roskilde Festivalens tilfaelde er festivalen ogsa nasten synonym
med det sted, hvor den finder sted. Men frem for at forsgge at isolere et enkelt
festivaludtryk forekommer det relevant at fokusere pa den mangfoldige og hybri-
de karakter, der praeger festivalens ekspressive kultur. Det er en mangfoldighed,
der bade opstar pa festivalpladsen, i den liminale stemning af her-og-nu, der prae-

ger mgdet mellem publikum og performere.
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4.1. Oplevelseslandskabet Roskilde Festival

“Tis gor vandet varmt i badesgen”

"looks gav Roskilde hedeslag”

“Roskildes urinsky pd vej mod Jylland”
"Pigerne skreg efter pik under stribeshow”
"Festival slut for pillepusher”

“Lange keer til drikkevand pd Roskilde”
“Alle gdr med strahat pd Roskilde”
“Politiet pd vagt ndr Trentemaller spiller”
“Solen vil skinne over dbningsaften”
"Roskilde Festival styrer uden om krisen”

“Forspil til rockmuseum dbner i dag™?

Overskrifterne fra Politikens hjemmeside 2. juli 2009 fremstar som et sart og lidt
for langt haikudigt, der indfanger essensen af en solrig festivaldag. Farste linjes
frydefulde sammenblanding af ordene tis og badesg kobler festivalens rekreative
konnotationer med dens fascinerende ulaekkerhed. Naeste overskrift forener en
tidstypisk kunstner med et taendt Roskilde-publikum, hvor symbolikken i ordet he-
deslag far os til at fornemme bdde varmen og beatet i mgdet mellem performer
og publikum. Urinskyens vej mod hovedlandet indfanger to ekstraordinaere Roskil-
defanomener; at festivalen er stor nok til bade at skabe sit eget sprog og egne
naturfeenomener. Fjerde linjes to substantiver “piger” og ” pik” forenes af verbet

"skreg efter”; en forening der ikke blot minder os om festivaldeltagernes eksplicit-

13 Qverskrifter fra Politikens hjemmeside 2. juli 2009. www.politiken.dk.
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te seksualitet, men ogsa festivalens iscenesatte frivolitet. At festivalen ogsa er
rum for kemisk og alkoholisk rus vidner overskriften om den anholdte pillepusher
om; setningen indfanger samtidig bade en lovoverskridelse og en lovhandhavel-
se. Sjette linjes udsagn om lange kger til drikkevand udstiller festivallandskabet
som et territorium uden de mest basale forngdenheder, en yderligere pointering af
festivalen som en avanceret form for fysisk kravende ekstremsport. Det er dog en
sport, der ogsa kraever looks, som naeste linje bergrer; det handler ikke blot om at
daekke sig til for solen, men ogsa om det rette uhgjtidelige udstyr; dette ar en
strahat. At "alle” ifgrer sig det samme, understreger ogsa festivalens trendskaben-
de kultur. Overskrift nummer otte, der handler om politi og techno-Trentemgller
kobler det musikalske mgde med det misbrug, der for Iaengst er koblet i myte og
praksis mellem musikkens frontfigurer og forbrugere. Nar det er en overskrift i sig
selv, at solen skinner pa abningsaftenen, som niende overskrift haevder, kobles
denne solbeskinnede, hede begivenhed til den historiske rakke af dabningsaftner,
hvor vejret er afggrende for den flygtige oplevelse og de holdbare minders karak-
ter. Nar vi bliver mindet om solen, er det som en usagt sammenligning med tidlige-
re somres vade, kolde og gra festival-metereologier. | naestsidste overskrift bliver
vi mindet om festivalen som gkonomisk akter, der ogsa skal navigere i en kontekst
af afmattet gkonomi og mulig svakket forbrugsvillighed. Den sidste linje har det
paradoksale ord "rockmuseum” i centrum; abningen af Roskildes og Danmarks
kommende rockmuseum er en realitet, hvilket saetter festivalens spontane og

iscenesatte rockkultur i relief i institutionaliseret form.

En rekke centrale aktgrer traeder frem i denne sporadiske og intense festivalcolla-
ge -rummets saerlige nggne og primitive materialitet. Publikums flabede og flip-
pede opfarsel. Musikkens monumentale tilstedevaerelse. De potentielle risici.
Kunstnere og publikums mgde. Anonymiseringen af deltagerne. Og en iagttagende
verden udenfor. Roskilde Festival er det hele; meget - og meget kortvarigt. Et
rockens ritual, hvis iscenesaettelse bade er spontan og koreograferet, innovativ og

institutionaliseret.

Siden 1971 er Roskilde Festival opstaet og genopstaet pa bar mark lidt uden for
Roskilde by. Klemt mellem motorvej og en stadig voksende grusgrav er det ikke et
sted, der i sig selv har nogle igjnefaldende @stetiske kvaliteter. Graes, spredt be-

voksning og landlige bygninger; lader og stalde praeger det semiperifere omrade,
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der er kendt som Dyrskuepladsen. Nar hverdagen hersker, er motorvejens summen
det mest forstyrrende element i omradets stilstand. Denne stilstand star i skaeren-
de kontrast til den massive invasion, der finder sted i starten af juli, nar 100.000
mennesker og 100-vis af musikere mgdes under aben himmel i en uge. Men hvad
er det for et landskab, der traekker? Hvori bestar magnetismen, nar det sa tydeligt
ikke er rummets iboende eller italesatte kvaliteter, der satter publikum i bevagel-
se; hvad er det for et midlertidigt kulturelt rum, der opstar i Roskildes periferi en

gang om aret?

4.2. Indre Plads

Pa mange mader kan Roskilde Festival bedst beskrives med urbane'# termer, da
festivalens produktion og forbrug er af mere kompleks og langstrakt karakter end
for eksempel en teaterforestilling eller en koncert. Ligesom byen er festivalen et
stykke virkelighed, hvor “indbyggerne” spiller en central rolle, og ligesom byen er
festivalen inddelt i forskellige kvarterer med forskellige karakteristika. | centrum
af festivalbyen star den ikoniske Orange Scene, komplet med sine ufo-lignende
strittende konstruktion og markante farve. Som festivalens vartegn og starste
scenerum er den essentiel for festivalen, bade som symbol og scene. Pa festiva-
lens indre plads findes yderligere seks telte, eller scener: Cosmopol, Astoria,

Odeon, Pavilion, Lounge og Arena, som varierer i stgrrelse og musikalsk udtryk®>.

14 Festivalen adskiller sig dog fra det urbane rum (jf. Lofland 1995) ved at greenserne mellem
privat og offentligt stort set er ikke-eksisterende.
15 Antallet af scener varierer over arene. Lounge og Astoria eksisterer saledes ikkei2010.
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Figur 1: Kort over Roskilde Festivals Indre Plads, 2008.

De orange omrdder er festivalens scener, som ogsd lgger navn til festivalens forskellige
bydele: Odeon, Astoria, Pavillion, Orange Scene, Lounge, Arena og desuden Fusetown, der
ikke har nogen scene. Kilde: Vinterkatalog 08.

Udover scenerne, som bade er markante i form, stgrrelse og ved deres musikalske
tiltraekningskraft, er festivalpladsen ogsa kendetegnet ved et stort antal boder,
hvorfra der salges mad, tgj, nips, smykker, gadgets og accessories og ikke mindst
gl og alkohol, hvilket ogsa ger festivalen til en kolossalt markedsplads for alt fra
kebab til klipklapper. Mellem musik og marked er der desuden et stort antal ikke-
kommercielle kulturelle aktiviteter for eksempel galleri, lydstudie, sex-information,
diverse NGO-informationsaktiviteter, visse sponsoraktiviteter, som fx en "Human
Car Wash” - en aktivitet sponsoreret af Diesel, samt forskellige kunstneriske pro-
jekter, der varierer fra ar til ar i bade udtryk og antal. | 2007 var nogle af de spek-
takulaere projekter tre kolossale lysende "gopler” samt en futuristisk orange bar. |
2008 var det ikke-musikalske tillgbsstykke et "tromme-event-ild-tarn” og i 2009
et gigantisk pariser-hjul drevet af Co2-neutral energi. Blandt de kulturelle udtryk
er desuden graffiti-malede plankevaerk i kilometervis, der giver omradet et distinkt

urbant udtryk. Det er sdledes et fragmentarisk og sammensat landskab, der fagrst
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og fremmest skiller sig ud ved sin midlertidige, sporadiske og strittende vagabond-
@stetik (Vidler 1999).
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Figur 2: Kort over festivalomrddet.
De grd felter viser campingarealernes placering. Kilde: Vinterkatalog 08
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Foto: Mads Danquah Foto: Mads Danquah

Foto: Mads Danquah

Foto: Kristine Munkgdrd Pederse Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen

Figur 3: Kunst og events pd Indre Plads
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4.3. Camping

Den strittende, tilfaeldige anti-aestetik gar igen pa festivalens store campingarea-
ler, som ligger spredt omkring Indre Plads. Her indgar massen af iglo-telte, flag og
bannere i et bglgende landskab, spredt ud under den abne himmel. Med fa centi-
meter ligger telte side om side. Snak, sang og samvaer er kun adskilt af nylonens
tynde membraner. Efterladenskaber, skrald og affald hober sig op mellem telte og
ligger som et tyndt lag konfetti over campinglivet. Teltene udggr den substantielle
struktur pa Camping, men de anonyme igloer far ikke lov at hensta i tavs anonymi-
tet, men er udsmykkede med kreativ og skadeslgs anarkisme: malede telte der
fortller om beboernes sure taeer eller bizarre kvindesyn; surreelle indgangsparti-
er der med dukkehoveder og disko-kugler inviterer indenfor til fest. De interimisti-
ske tilfgjelser er ikke alene om at markere individualitet. Nogle af de vigtigste
markgrer pa festivalen er flag og bannere. Som en mark af maerkelige strittende
statements stikker flagene op overalt i lejren, nogle sma og undseelige, blot en
lille vimpel, som trods alt ger det lidt lettere at finde hjem gennem teltraekkerne.
Andre er store bannere, der barer lejrens navn eller indforstaede absurditeter, der
er medvirkende til at tiltraekke opmarksomhed og skabe lokale institutioner i cam-
pingomradets ensformighed. Udover telte, udsmykning og flag er der alle de til-
feeldige, utilsigtede, uplanlagte objekter og artefakter, der flyder, flagrer og flyver
overalt pa festivalen og bidrager til festivallandskabets tottede og fragmentariske
ydre. Tomme daser, tommer poser, papir, papkasser og plastickrus. Et affaldsdrys,

der ligger som et fint lag krymmel gverst pa kagen.
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Foto: Mads Danquah Foto: Mads Danquah

Foto: Mads Danquah

Figur 4: Festivalens midlertidige landskab
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4.4, Menneskelandskabet

Men det mest markante ved festivallandskabet er publikum. Overalt er der menne-
sker. Staende, gdende, siddende, syngende, dansende, skrigende, snakkende. Det
markante er bade massen og mobiliteten; konstant er der kroppe, der bevager sig,
hober sig op, mases, star stille, spredes i en evig stram af aktivitet og bevaegelse. |
campingomradet er aktiviteterne koncentreret omkring publikums forskellige lejre;
nogle sma, bestaende af fa mennesker og et enkelt telt, andre store iscenesatte
“camps” med igjnefaldende kendetegn, historik og egne musikanlaeg, der kan leve-
re egne fester for op til flere hundrede. Socialt samvaer af forskellig slags; samta-
ler, sgvn, sex og sang fylder livet pa camping, som i sin praksis har form som en
meget lang fest. Alkoholforbrug flyder sammen med temmermand i en ubrudt
bevaegelse, der starter, nar portene veltes sgndag nat og farst stopper en uge
senere. Dagene bruges til en blanding af restituering og forberedelse til nye krae-
vende kontroltab. Samvar med kendte venner og den potentielle kontakt til andre
er en del af festivalens underliggende tematik, hvor lejren er den kendte rede i det
offentlige festivalrum og kroppene bade rettet mod det interne fallesskab og det
eksterne. Pa den made gar festivallejrens flygtige og porgse karakter igen i de
sociale konstellationer, hvor mgder og samvaer opstar pa kryds og tvaers. Til tider
blot i form af tilrab, gestus, hurtige bergringer i menneskemassen; andre gange
mere substantielt og langvarigt som meningsudvekslinger, omfavnelser, sex eller

kaerlighedserklaeringer.
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Foto: Jens Dige

Figur 5: Festivallandskabets mest markante traek: publikum.
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Pa festivalens indre plads er det koncerterne, der satter rytmen. Orange Scenes
store navne traekker tilskuere i titusindvis, som bevaeger sig gennem festivalbyens
veje og pladser i store masser. Trafik og flow er ogsa en del af festivalens fzlles
kropslige oplevelse, som eskalerer og kulminerer i de musikalske scenerum, hvor
menneskemassen emulgerer i én synkron rytmisk bevagelse. Samvaret foran
scenen samt samvaret med de optreedende kunstnere er i den grad dét der mobi-
liserer festivalens publikum, og ogsa dét der binder festivallandskabet sammen.
Den musikalske artikulation af et faellesskab bliver en direkte spejling af festiva-
lens menneskelige fxllesskab og omvendt - festivalens kompleksitet af individua-
litet, protest og kollektivitet en direkte respons pa (rock)musikkens socio-astetiske
program om selvsamme (Laing 1978, Hebdige 1979, Hennion 1997, Eyerman &
Jamison 1998)

4.5. Roskilde Festivals kulturhistoriske rgdder

Er det en campingplads? Er det en demonstration? En protest? En koncert? €n fest?
Ingen af delene og det hele pa en gang. Rummets primitive layout, den ekstreme
sociale interaktion, den liminale iscenesaettelse og musikkens lyrik og rytmer er
essentielle for festivalen som kultur, hvorfor den ikke kan isoleres til enten en
@stetisk eller social begivenhed. Det er saledes relevant at anskue festivalen som
en socio-aestetisk forestilling, hvor publikums kropslige og ekspressive engage-
ment er et afggrende element i kultur- og stedsoplevelsen (Crouch, Aronsson,
Wahlstrom 2001).

Det menneskelige og musikalske mgde, der iscenesaettes i Roskilde, har sit histori-
ske afsaet i slut-tressernes ikoniske musikfestivaler Woodstock og Monterey Pop i
USA. Roskildes historie starter da ogsa i 1971 i samklang med datidens dyrkelse
af protest, kollektivisme og ungdomskulturel individualitet (Jensen 2003). At redu-
cere Roskilde Festival til en rituel gentagelse af 1960ernes kulturelle udtryk vil
naturligvis veaere fejlagtigt, men papegningen af 1960enes symbolske vraggods er
vigtig for at forsta nutidens festivalkultur. Heri spiller ikke mindst Roskildes musi-
kalske udtryk en essentiel rolle. Selvom der er langt mellem San Fransisco 1967
og Roskilde 2008, er der ikke desto mindre en raekke symbolske elementer og kul-

turelle diskurser, der gar igen i festivallandskabets socio-materialitet. Det galder

62



musikernes optraeden og astetiske udtryk, men det galder lige sa vel publikums

samvaer og performative praksis og festivalens rumlige karaktertraek.

Der er mange vinkler pa rockmusikkens komplekse opstaen og baggrund i efter-
krigstidens Amerika, men der er en generel enighed om musikkens tette skabne-
feellesskab med 1950ernes og 1960ernes politiske og kulturelle mobiliseringer
(Conolly & Kruger 2006, Eyerman & Jamison 1998, Hesmondhalgh 1998).

“In the 1960s, songs contributed to the making of a new political
consciousness, and were often performed at political demonstra-
tions and collective festivals. Singers and songs were central to
the cognitive praxis of the 1960s social movements (..). It was
primarily in the period of transition from the civil rights move-
ment to a broader political opposition to the war in Vietnam {(...)
that popular music could serve as the site, perhaps the most im-
portant site, of a remarkable process of experimentation and in-
novation, which would lead to major transformations in Ameri-
can and “global” culture as well.” (Eyerman & Jamison 1998:
106)

Eyerman og Jamisons pointe er, at de politiske og musikalske grupperinger ikke
kunne have eksisteret uden hinanden og papeger bade det musikalske udtryks
hybride karakter og dens oppositionelle symbolik, der i lgbet af 1960erne blev

knyttet taet sammen med ungdomskulturens generelle udtryk:

"For what was going on was much more than a new wave of po-
pularity for folk music, although that was, of course, also happe-
ning: in terms of cultural transformation, it was rather the re-
combination of folk music with other musical genres (rock-and-
roll, jazz, country, even classical) and the shaping of a totally
new kind of oppositional “youth” culture that seem most signifi-

cant and long-lasting” (Eyerman & Jamison 1998:107)

Som Eyerman og Jamisson papeger, er det ikke blot sammenhangen mellem epo-
kens musikalske rgdder og ambitigse politiske programmer der har betydning, men

i lige sa hgj grad musikkens oppositionelle karakter. En oppositionel karakter eller
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vaerdi, der gar igen i opfindelsen af "ungdom” som kultur og teenageren som mal-
gruppe (Frank 1997). Det er denne kobling af ungdom, protest, fallesskab og indi-
vidualitet, der finder sit udtryk i rockmusikken i 1960erne og senere i andre oppo-
sitionelle musikgenrer (Presdee 2000). Denne kobling foregik ikke blot pa et dis-
kursivt og symbolsk niveau, men i hgj grad ogsa gennem socio-materielle proces-
ser og praksisser, hvorigennem musik og politisk praksis blev spundet sammen.
Definitionen pa politisk aktivisme, koncerter og festivaler flad i praksis pa mange
mader sammen, ligesom mange andre kategorier blev oplgst for en periode (Eyer-
man & Jamisson 1998, Laing 2004). Det var dog ikke sammensmeltningen af et
rebelsk fallesskab og et musikalsk udtryk, der alene markerede Woodstock- og
Monterey Pop-festivalerne som nyskabende. Det var ogsa, fordi de som de fgrste
formdede at prasentere en lang rakke af tidens populaereste artister samlet, no-

get der ikke var gjort far.

Den ikoniske Woodstock Festival var saledes ikke blot et symbol pa 1960ernes
frisind, men ogsa en begivenhed, der praesenterede og organiserede musik pa en
ny made. Woodstock Festivalen trak nemlig bade pa en nasten hundredarig ame-
rikansk tradition for afholdelse af udendgrs musikarrangementer, for eksempel i
form af folke-musik og dans, og var samtidig en nyskabelse, fordi det musikalske
opbud var udvalgt og praesenteret i en stram koreografi over flere dage for det
samme publikum (Laing 2004). Denne made at praesentere publikum for et skif-
tende antal musikere var ifglge Dave Laing en programmeret praecision, der var
indfert omkring 10 ar tidligere ved Jazz-festivalen Newport, Rhode Island og i sig

selv en oplevelses-organisatorisk nyskabelse.

4.6. Liminalt rum

Det er saledes flere elementer, der mgdes i den moderne musikfestival. Et folkeligt
og engageret publikum samlet omkring et komplekst fallesskab af selvrealisering,
kollektivisme og opposition samt en gruppe performere, der formar at artikulere
og udtrykke selvsamme fallesskabs rebelske identitet. | den forstand er forholdet
mellem musik og festival gensidigt konstituerende. En gensidig spejling af sig selv
og hinanden. Festivalens karakter af midlertidigt og liminalt (Turner 1969) rum er
her et vigtigt element i den socio-astetiske oplevelse. Festivalen er en kulturel

form i sig selv og ikke blot en scene. Det markerede tidsforlgb muligger og n@d-
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vendiggar livsformer, der adskiller sig fra dagliglivets praksisser eller ligefrem
fremtraeder som parodier pa eller modsaetninger til dagliglivet, som mange iagtta-
gelser af festivalliv har papeget (Bakhtin 1984, Falessi 1987, Turner 1987).

Roskilde Festivals festivalkultur baerer pd mange mader praeg af festivalens lange
varighed, som i den grad kraver sit publikum. Primitive leveforhold, lange natter
og stort alkoholforbrug er en kraevende cocktail, der satter sit praeg pa festivalens
socio-materielle a&stetik og symbolik. Det voldsomme og ulaekre, der ikke tillades i
andre sammenhaenge, er pa festivalen socialt acceptabelt eller ligefrem normen.
Det er ogsa i denne liminalitet at festivalkulturens saeregne fallesskab trives, et
feellesskab, der bedst kan beskrives med Victor Turners rituelle begreb "communi-
tas” (Turner 1969).

| sin analyse af ritualet (Turner 1969) undersgger Turner de symbolske og materi-
elle praksisser, der indgar i transformative ritualer, rites de passage. Ifglge Turner
er disse kendetegnet ved en liminal fase, en fase, der bestar af en raekke modstri-
dende elementer, hvor det essentielle er, at normale kulturelle klassifikationer

udviskes.

“Liminal entities are neither here nor there, they are betwixt and
between the positions assigned by law, custom, convention, and
ceremonial. As such, their ambiguous and indeterminate attribu-
tes are expressed by a rich variety of symbols in the many so-
cieties that ritualize social transitions. Thus liminality is fre-
guently likened to death, to being in the womb, to invisibility, to
darkness, to bisexuality, to the wilderness, and to an eclipse of

the sun or moon.” (Turner 1969: 95)

Der er med andre ord to vigtige karakteristika ved den liminale fase: dels befinder
ritualets hovedpersoner sig i en zone, som er adskilt fra deres hverdagsmiljg, dels
fratages de alle personlige ejendele og udsmykninger, alle individuelle og sociale
kendetegn, som kan, alder og rang. Opholdet og blottelsen sker under mere eller
mindre frivillige former. Hensigten er, gennem denne symbolske afklaedning, at

transformere den liminale person fra én status til en anden.
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“It is as though they are being reduced or ground down to a uni-
form condition to be fashioned anew and endowed with additio-
nal powers to enable them to cope with their new station in li-
fe.” (Turner 1969: 95)

En af processens centrale elementer er desuden, at den blander den lave status
med det hellige: “blend lowliness and sacredness” (Turner 1969: 96) saledes at
den underlegne paradoksalt opnar den hgjeste status: “in liminality, the underling
comes uppermost” (Turner 1969: 102). Et andet centralt element, der er taet knyt-
tet til det fgrste, er det som Turner omtaler som “communitas”. Communitas er,
ifalge Turner, den szerlige sociale fglelse individer oplever, nar de befinder sig i en
liminal fase. Frataget alle personlige, kulturelle og hierarkiske kendetegn oplever
de liminale individer en staerk fglelse af homogenitet og kammeratskab, kendeteg-
net ved dbenhed og lighed. Elementer som ogsa forekommer i mere sekulaere fri-
tidsforngjelser (Gyimdthy & Mykletun 2002). Med hensyn til festivalen er det dog
ikke kun Turners papegning af lighed og kammeratskab, der er interessante, men
ogsa hans eksplicitering af at Communitas, forstdet som et faellesskab bestaende

af individer med lav status, er taet knyttet til svaghed*®.

Dermed vender Turner opmaerksomheden mod de svages magt “power of the
weak” og med en raekke eksempler pa symbolske outsidere og hellige attributter
forbundet med lav status, ekspliciterer Turner den svages potentielle magt som

kritiker af institutionelle normer og love.l”

Med henblik pa festivalens tematik og historiske ophav vil jeg citere Turner for et
af disse eksempler, da det ekspliciterer den symbolske betydning festivalkulturen

er en del af.

“In modern Western society, the values of communitas are stri-
kingly present in the literature and behavior of what came to be
known as the “beat generation”, who were succeeded by the

“hippies”, who, in turn, have a junior division known as the “tee-

16 £n lignende pointe bruger Horward Becker i sin diskussion af "outsidere”, der paradoksalt nok
ofte oplever et fallesskab alene baseret pa en falles stigmatisering (Becker 1963)

17 Middelalderens narre og Kristusfiguren tjener blandt andre som eksempler-ingen sammen-
ligning igvrigt.
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ny-boppers.” These are the “cool” members of the adolescent
and young-adult categories - which do not have the advantages
of national rites de passage - who “opt out” of the status-bound
social order and acquire the stigmata of the lowly, dressing like
“bums,” itinerant of their habits, “folk” in their musical tastes, and
menial in the casual employment they undertake. They stress
personal relationships rather than social obligations, and regard
sexuality as a polymorphic instrument of immediate communitas
rather than as the basis for an enduring structural social tie.”
(Turner 1969:113)

Saledes har begrebet communitas tre vigtige betydninger, som alle ma inddrages i
forstaelsen af festivalkulturen generelt og Roskilde Festival specifikt. For det far-
ste opstar communitas’ fellesskabsfglelse i en tilstand af liminalitet, hvilket un-
derstreger at festivalens tid og rum er adskilt og ekskluderet fra hverdagens nor-
malitet. Den anden betydning peger pa, at de sociale band og falelser, der kende-
tegner communitas, opstar mellem jeevnbyrdige og den tredje og sidste betydning
knytter sig til det svages status, ikke mindst forbundet med outsiderens potentiel-

le magt.

4.7. Festivalen som modkultur

Selvom begrebet communitas saledes indeholder elementer af modkultur, sa er de
ritualer, som Turner bygger sin teori pa, symbolske formationer, der er skabt inden
for en given kulturs rammer for at opretholde dets cosmos. | kontrast hertil er kar-
nevallet en symbolsk formation, der oftest beskrives i modsaetning hertil, nemlig
som kaos. Ikke mindst Michail Bakhtins laesninger af Rabelais’ renaissanceforfat-
terskab har skabt gget fokus og opmaerksomhed pa karnevallets modkulturelle og
graenseoverskridende elementer (Lachmann, Eshelman & Davies 1988, Presdee
2000).

Bakhtins varker koncentrerer sig sarligt om dikotomien mellem en officiel, autori-
teer kultur og en (narmest idylliseret) folkekultur. Kernen i Bakhtins analyser er
elementet af folkelig humor, eller mere pracist "den folkelige latterkultur”, som

han ser komme til udtryk i karnevaller, ritualer, skuespil, vitser, komedier og diver-
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se former for vulgaritet. | kontrast til folkekulturen star den officielle kultur og
dens krav om konformitet, moral, religigse og politiske veerdier; krav der udtrykkes
gennem hierarkier, undertrykkelse, alvor og frygt. Bakhtin skaber sdledes et bille-
de, hvor den officielle kultur og dens politiske og religigse institutioner angribes

gennem humor og disrespekt, tydeligst og mest ekspressivt udtrykt i karnevallet:

“All these forms of protocol and ritual based on laughter {(...) of-
fered a completely different, nonofficial, extraecclesiastical and
extrapolitical aspects of the world, of man, and of human relati-
ons; they built a second world and a second life outside official-
dom (..)" (Bakhtin 1984:6).

Det er sdledes under denne overordnede dikotomi at Bahktion analyserer karne-
vallet og dets betydning for folkekulturen i forskellige epoker og pa forskellig vis,
men altid i opposition til den officielle kulturs skiftende regimer.2® Nar det er kar-
neval, iscenesattes og fejres folkets "andet” liv gennem voldsomt overforbrug
(iser af mad og vin), vulgaer opfersel og en symbolsk venden tingene pd hovedet:
klovne bliver kronet som konger, mand kladt ud som kvinder, dyr tiltales som
mennesker; alt sammen elementer der udtrykker forandring, ambivalens og ustabi-
litet. Dermed skiller karnevallet sig ud fra andre rituelle begivenheder, da karne-
vallet haever sig over og overskrider det der anses for helligt og dermed undermi-

nerer de fremherskende magtinstitutioner (Lachmann, Eshelman & Davies 1988).

4.8. Oppositionel identitet i musik og kultur

Bade Turners papegning af det liminale faellesskab og pointe omkring outsiderens
sakrale status, samt Bakhtins tese om karnevallets rebelske karakter synes rele-

vante at bringe i spil i forhold til Roskilde Festival for at understrege det gensidi-
ge forhold mellem musikken og kulturen pa festivalen. Det musikalske program pa

Roskilde er praget af alsidighed - her spiller bade trommeslagere fra Vestafrika

18 Selvom Bakhtin analyserer karnevalesk kultur i forskellige historiske epoker, skal de historiske
referencer ikke ngdvendigvis tages for palydende, og mange har da ogsa kritiseret forfatter-
skabet pa det empiriske plan (Bruhn & Lundquist 2001). Men da det er Bakhtins analytiske
rammer og pointer, der er relevante for perspektiveringen af Roskilde Festival, vil jeg ikke disku-
tere de faktuelle detaljeri hans arbejde.
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og guitarister fra Seattle, her hgres tung rock og raffinerede elektroniske beats, og
artisterne er bade unge og gamle, mand og kvinder. | den forstand er der tilsyne-
ladende ikke nogen markant rgd trad i festivalens program. Og dog. Selvom spek-
tret er bredt, deler de et markant vaerdi- og symbolfallesskab, der synes at kunne
spores direkte til 60ernes musikalske vartegn: den oppositionelle identitet. Star-
stedelen af den musik festivalen har pa plakaten, bade rock, elektronica og hiphop
dyrker en retorik, der handler om at vaere udstgdt, at tilhgre undergrunden, at gagre
oprar. Ved en gennemlasning af Roskilde Festivals musikprogram springer band-
navne som Nick Cave & The Bad Seeds, Faith No More, Fucked Up, Nine Inch Nails,
Slipknot, Social Distortion, Volbeat, Den Sorte Skole, Black Dice og Cancer Bats i
gjinene. Bandnavne, hvis semantik i sig selv afslgrer et musikalsk udtryk, der om-
handler provokation og transgression. Ogsa bandbeskrivelserne har et fokus pa det
latent provokerende og flabede udtryk for eksempel i omtalerne af de kvindelige
sangere Lily Allen og Ida Maria, der henholdsvis beskrives som “pop-prinsesse med
beskidt mund” og som en “sangskriverske, der ved sine turbulente sceneshows
veelter rundt i musikkens vold”. Eller som i omtalen af de to bands Fucked Up og La
Coka Nostra, hvor beskrivelsen henholdsvis papeger det aggressive og undertryk-

te:

"Det canadiske band (Fucked Up) spiller aggressiv punkrock med
et kompromislgst fokus pd at afdakke den moderne, medicinere-
de tilveerelse. Og deres kempestore, ofte halvnggne forsanger
Pink Eyes lyder, som om han har gummicellen i rimelig frisk erin-

dring.” (Omtale pd Roskilde Festivals 09 hjemmeside)

“La Coka Nostra er en tilbagevenden til hardcore-rappens dyder:
Vred, tatoveret oprarsmusik fra slumkvartererne, hvor politisire-
ner og pistolskud indgdr naturligt i lydtapetet. €t rdt og kompro-
mislgst opger med hitlisternes lysergde og velfriserede hiphop.”
(Omtale pd Roskilde Festivals 09 hjemmeside)

Roskilde Festivalens auditive astetik fremstiller og fremmaner med andre ord en
attitude som praktiseres og performes af festivalens publikum. Ikke i en stringent
en-til-en form, men som en gensidig leg med koder, attituder, livsstile og poserin-

ger. Socio-xstetiske postulater, der fgrst og fremmest performes, praktiseres og
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materialiseres, snarere end italesattes. Derfor er det vigtigt at understrege det
kropsligt-materielle ved begreber som "attitude” og "posering” og deres dobbelt-
tydighed mellem mening og materialitet, fantasi og realitet. Der er med andre ord
ikke tale om oprgr i politisk forstand, ej heller om undertrykte eller marginalisere-
de unge, men om en fest, hvor transgressive elementer ligger som en latent
spanding. At der ikke er langt mellem fest og protest er i gvrigt en Bakhtinsk poin-
te, fremhavet i adskillige analyser af ungdoms- og undergrundskultur (Cohen
1982, McKay 2004)
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Figur 6: Madet mellem publikum og kunstnere
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4.9. Publikum og performere - en spejling

| denne kontekst udggr publikum og performer hinandens inspiration og oplevelse.
Antoine Hennion har argumenteret for, at netop dette mgde mellem kunstner og
publikum er det allermest afggrende eller konstituerende for rockens mening og
materialitet og fremhaver "scenen” som den essentielle artefakt i udvekslingen

mellem rockmusikere og publikum (Hennion 1997).

“The stage (..) has a very special status as the cradle of rock. It
offers a possibility - albeit a distant one - of a physical rela-
tionship with the singer. (..) the modern stage (..) has become
the centerpoint of popular music. It has reconstructed one by one
the necessary conditions for the encounter to exercise power
over the crowd. The fusion of the many mediators in the melting
pot of the performance recreates immediacy. Although apparent-
ly given no prominence, the staging techniques and material
mediators make decisive contributions to provide an environ-
ment in which the live performance creates an overwhelming
sense of immediacy, off all for one and one for all.” (Hennion
1997:429)

Ifalge Hennion kredser rockiscenesaettelsen netop om en genskabelse af “ur-rock-

oplevelsen”:

“Here the attempt is to re-create the intense surrender of the
self to a primary music which engulfed and overwhelmed the

first generation of rock-devotees.” (Hennion 1997:428).

Hvor Hennions pointe om scenens betydning for skabelse og opretholdelse af
rockkoncertens intensitet er relevant at bringe i spil i analysen af Roskildes ople-
velsesrum??, er det samtidig pa sin plads at papege, at Hennion i sit fokus pa sce-

nerummet overser publikumskulturens betydning for rockens etymologi. Han aner-

19 Hennions artikel vil blive yderligere perspektiveret senere i afhandlingen i forhold til Roskildes
Orange Scene, se kapitel 7.
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kender publikums aktive medskaben af rockmyten, men overser at selve publikums
praksis og performance ogsa giver braendstof til denne rockmyte. En af arsagerne
til denne analytiske skavvridning synes at vaere, at Hennion overser at symbolet
pa “the original experience” ikke er en "koncert”, som han skriver, men derimod

den moderne rock-festival.

Det kortvarige oplevelseslandskab, vi kalder Roskilde Festival, bestar saledes af
en kompleks cocktail af materielle praksisser og symbolske konnotationer, der til-
sammen kan siges at skabe et rockens rum. Dette kan synes som et lidt paradok-
salt postulat i en tid, hvor musikscenen byder pa et alsidigt musikalsk spektrum, og
hvor ikke mindst programmet pa Roskilde Festival er praeget af mange forskellige
tendenser, rytmer og kulturer. Ikke desto mindre har den liminale kulturform, der
praktiseres af bade publikummer og performere pa festivalen, et tydeligt rock-
aftryk i form af et midlertidigt transgressivt fallesskab. Den aestetik, der praeger
Roskilde er saledes en collage af anarkistisk spejderlejr, ungdom og ekspressiv

adfaerd tilsat et rebelsk lydspor.

4.10. Opsummering

Fremstillingen af Roskilde Festival tager afsat i en beskrivelse af festivalens li-
minale landskab. Festivalen udmaerker sig ved en rakke sociale og symbolske ka-
raktertraek, der tilsammen danner en samlet socio-astetik. Med begrebet socio-
x2stetik fremhaves et af festivalbegivenhedens mest markante traek, nemlig at
Roskilde Festival ikke blot bdde er en social og en astetisk begivenhed, men at de
to niveauer flyder sammen og ikke kan adskilles. Konsekvensen er at deltagernes
sociale performance er en essentiel del af festivalkulturen. For afthandlingens te-
matik har det markante konsekvenser. Det betyder nemlig at analysens fokus ikke
isoleret er pa festivalens kulturelle produktioner: musik, kunst, arkitektur og
events, men pa den sociale og astetiske performance de indgar i. Som navnt i
afhandlingens metodiske kapitel og ekspliciteret i dette kapitel er festivalen noget
der sker og ikke noget, der er. Dermed handler analysen af kulturel produktion pa
Roskilde Festival om at analysere, hvordan rammerne for ageren er designet og

faciliteret, hvilket de fglgende kapitler omhandler.
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5. Nonprofit - Social profit

Som beskrevet i forrige kapitel er festivalen bade en astetisk og social oplevelse,
hvor deltagernes liminale fellesskab, traekker en del af sin symbolvaerdi fra
1960ernes politiske, sociale og astetiske kultur. Savel kunstneriske performere
som publikum deltager med attituder og poseringer i festivalens iscenesxttelse af
et midlertidigt oppositionelt rum. Men Roskilde Festival er ogsa mere end den
uges samvaer, hvor 100.000 mennesker er samlet under aben himmel. Festivalen
er ogsa et netvaerk af produktive aktgrer, der tilsammen har muliggjort at Dyr-

skuepladsen kan blive til Festivalpladsen.

| fglgende kapitel introduceres en rakke af de aktgrer, der indgar i festivalens
produktion. Det drejer sig bade om frivillige, der har arbejdet i arevis i festivalor-
ganisationen, om semi-professionelle kunstnere med et flygtigere tilhgrsforhold til
festivalen, om kommercielle partnere og om forskellige frivillige organisationer og
foreninger. Afsnittet analyserer hvordan festivalens identitet, aestetik og rumlige
udtryk forhandles i en og samme bevagelse af disse mange forskellige aktgrer, og
afdakker saledes hvordan festivalens diffuse vardifaellesskab kommer til udtryk i

festivalens landskab.

Oprarsk og konventionel, institutionel og balstyrisk, kommerciel og uafhangig.
Associationerne passer pa savel rockmusikken anno 2010 som pa Roskilde Festi-
val og indikerer nogle af de falsomme alliancer der er pa faerde mellem festiva-
lens mange involverede. Alliancer og konnotationer der bade eksisterer pa et
symbolsk, immaterielt plan og som indgar i den konkrete, fysiske begivenhed. At
handtere de dilemmaer, der knytter sig til materialiseringen af et rum, der bade
skal fungere som et kunstnerisk, oppositionelt fristed og samtidig som en konkret
markedsplads, er et af festivalorganisationens markante udfordringer. Tilsynela-
dende praktiske overvejelser vedrgrende festivalpladsens opbygning, planlagning

og layout handler saledes i hgj grad ogsa om festivalens identitet og veerdier.
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5.1. @konomi og kulturel produktion

@konomi er generelt et fglsomt emne i kulturel og kunstnerisk produktion (Lampel,
Lant & Shamsie 2000, Eikhof & Haunschild 2007), lige som forholdet mellem kul-
tur og gkonomi er en tilbagevendende problemstilling i teorier og analyser af kul-
turproduktion og kulturindustrier (eks. Adorno & Horkheimer 2001, Banks 2007). |
forbindelse med produktionen af symbolske tekster, rum og ting, synes ogsa pro-
duktionsprocessens gkonomiske aftryk uvaegerligt at blive en del af produktets
samlede symbolske udtryk. Denne iagttagelse synes at styre mange af kultursek-
torens praksisser, der saledes er involveret i at styre, koordinere eller slgre de
gkonomiske praksisser involveret i den kulturelle tilblivelse (Plattner 1998,
Velthuis 2003, Poulsen 2008). Selvom mange har papeget de taette forbindelser
mellem kultur og gkonomi (Baxandall 1972/1988, Agnew 1986, Amin & Thrift
2007) er kunst og gkonomi saledes generelt blevet beskrevet som hinandens

modsatninger (jf. Banks 2007). Som Brian Moeran formulerer det:

“Any industry that relies on the creative element of design as an
important component in the manufacture and sale is likely to
find itself having to deal with the not necessarily harmonious
combination of culture and economy demands.” (Moeran 2005:
171)

Oplevelsesrum og begivenheder er pa lignende vis mere eller mindre konnoteret
med kommercielle interesser. Disney World er maske det mest kendte, men ogsa
mest berygtede eksempel pa et iscenesat landskab, netop som fglge af dets eks-
plicitte kommercielle identitet. Institutionelle og politiske forandringer har betydet
at bade interne og eksterne debatter om samtidens museer og udstillingsrum i hgj
grad har omhandlet gkonomi, ofte med en mere eller mindre eksplicit “Disneyfice-
ring” som omdrejningspunkt. (MacDonald 2002, Fraser 2006, Barenholdt 2007).

Den kultur-gkonomiske tematik bergrer savel individuel, som organisatorisk identi-
tet og er dermed teet knyttet til spgrgsmal om autenticitet og trovaerdighed. Ele-
menter der er centrale for bade brugere og producenter af oplevelses- og kultur-

produkter.
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5.2. Musik og markedsplads

Roskilde Festival befinder sig pa mange mader i et krydsfelt af forskellige kultur-
gkonomiske logikker. Ud over musik og spejderliv er Roskilde Festival ogsa et
kommercielt rum, en markedsplads. Det store festivalpublikum bruger ikke kun
deres tid (og penge) pa musik og sociale oplevelser, men ogsa pa at forbruge: mad,
tgj, tingeltangel, gl og meget mere. Som pa andre festivaler er der en sterk sam-
menhang, hvis ikke sammensmeltning mellem festivalhandlen og festivalkulturen,
en konkret pamindelse om at ordet "festival” og ordet “fair’® har samme etymolo-

giske oprindelse og konnotationer (Cohen 1982, Falassi 1987).

Handlen er saledes afgarende for festivalen. Ikke bare fordi her sxlges alle ngd-
vendigheder, fra sandaler til sushi, men ogsa fordi boderne udger stgrstedelen af
festivalens midlertidige struktur og saledes er essentielle for festivallandskabet,
@stetisk, savel som funktionelt (se Figur 7). Hver bod og stade har sit eget skilt,
der mere eller mindre hgjlydt kommunikerer bodens navn og hvilke varer, der s&l-
ges. Der er faste standarder for boderne og skiltenes stgrrelse og udseende. Far-
ver og design er op til de handlende selv; nogle er fantasifulde, andre kedelige,
nogle er detaljeret designet og udfert, andre bestar blot af et par hurtige krusedul-
ler. De fleste boder opfares til lejligheden, for eksempel er der mange lokale klub-
ber og foreninger, der tjener penge pa at salge fastfood fra markedstelte, hvor-
imod andre boder og madsteder er deciderede afleeggere af kendte restauranter
eller spisesteder, der tager hele konceptet, fra stemning til indretning med til fe-
stivalen. Andre igen er mobile cafeer og barer, ofte iscenesatte og designede en-
heder, som for eksempel Sushi Baren indrettet i en skinnede amerikansk camping-

vogn eller shotbussen, der er indrettet i en sortmalet dobbeltdaekkerbus.

20 Fair betyder pa engelsk bade marked og tivoli

76



Foto: Mads Danquah

Figur 7: Festivalens kommercielle landskab
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5.3. Musikfestivaler og deres legekammerater

| dette tilsyneladende tilfeeldige og kaotiske inferno af handlendes budskaber,

udtryk og skilte er ogsa en del af organisationens interne debatter materialiseret.
En af de helt centrale diskussioner handler nemlig om, hvordan man forholder sig
til kommerciel indflydelse generelt, og hvordan den specifikt pavirker festivalens

profil.

Roskilde Festival har en omsatning pa cirka 310 millioner kroner?L, €n stor del af
disse penge bliver tjent og distribueret til en vifte af sma og store virksomheder,

organisationer, foreninger og klubber; nogle non-profit, andre kommercielle.

Musikfestivaler over hele verden, og maske i srdeleshed dem Roskilde Festival
bliver sammenlignet med, for eksempel Glastonbury i England, Pink Pop i Holland
og Sonar Festival i Spanien, er ofte afthangige af sponsorer og generelt ombejlet
af forskellige kommercielle aktgrer, ikke mindst livsstilsrelaterede forbruger-
brands, der finder festivalens kombination af festende unge, medieopmarksomhed
og musik sarlig interessant. De starste nabofestivaler: Skanderborg Festival®® der
er Danmarks naeststgrste musikfestival, og den sydsvenske Hultsfred Festival®3 er
saledes gkonomisk mere inkluderende overfor deres kommercielle partnere og
dermed aestetisk ogsa mere pavirkede af reklamer, logoer og kommercielle bud-
skaber. Ogsa selvom deres non-profit veerdisat minder om Roskilde Festivals. Ty-
pisk iscenesaettes det kommercielle festivallandskab i forskellige temazoner, hvor
produkter promoveres i og gennem designede barer og atmosfarer. Tgjfirmaet
Bestseller havde sdledes designet en bar, sa den lignede et par gigantiske cow-
boybukser til Skanderborg Festival 2008, og pa Hultsfred kunne man samme ar
finde et populaert loungeomrade med flydemgbler og specialdesignet dj-scene, der
bade var sponsoreret og opkaldt efter energidrikken Red Bull. Et af de seneste ars
mest spektakulaere kommercielle festivaldesigns er Can Sleep pa Skanderborg
Festival, som bestar af 120 "gldaser”, eller rettere sma sovekabiner udfgrt som

kopier af Royal Pilsner gldaser, stillet op six-pack formation og fuldt udstyret med

21 Udregning foretaget af gstdansk turisme. Se rapporten Festivalen som trekplaster - En
turismegkonomisk analyse af Danmarks starste kulturfestival ‘08

22 www.smukfest.dk

23 www.rockparty.se
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dobbeltseng, lysekrone, skumtapet pa vaggene og gl i det medfglgende mini-
keleskab. Daserne er sponsoreret af Royal Uni Brew og typiske for festivalens
sponsorsamarbejde, der netop involverer designmaessige samarbejder med eks-
terne kommercielle partnere.?* Bade internt i Skanderborgs organisation og i festi-
valens officielle sprogbrug (Bonde 2003) omtales sponsorer, som konsekvent om-
tales som "legekammerater”, som vigtige partnere, ikke blot gkonomisk, men ogsa

som medudviklere af oplevelsesmassigt indhold.

5.4. Non-profit og identitet

Roskilde Festivals relation til sponsorer er mere ambivalent end det der udtrykkes
pa Skanderborg, og i modsaetning hertil er festivallandskabet ogsa forholdsvis
renset for hgjlydte brandbudskaber og logoer. Hovedsponsoren Tuborg har tilla-
delse til at vise sit logo, men med en del begransninger. Generelt tolereres spon-
sorer mere, end de bydes velkomne, hvilket den officielle tone pa hjemmeside

ogsa signalerer:

“Hvad ville Roskilde Festival vaere uden samarbejdspartnere? Ud
over at hjaelpe med til at skabe oplevelser for publikum yder fle-
re af vores samarbejdspartnere gkonomisk hjeelp til afholdelse af
festivalen. En samarbejdspartner er aldrig udelukkende med, for-
di de yder et gkonomisk bidrag. Det vigtigste er, at samarbejds-
partneren kan tilfare Roskilde Festival, og dermed publikum, en
haj produktkvalitet, leveringssikkerhed og god service.”
(www.roskilde-festival.dk)>

Ligesom tilfeeldet er pa Skanderborg Festival og i gvrige kulturinstitutioner, er
ordet “sponsor” byttet ud med en anden term, i dette tilfalde det neutrale “part-
ner”. Bade begrebet “partner”, og beskrivelsen hvori den optrader, udtrykker et

forhold, hvori Roskilde Festival sgger at definere relationen.

24 Interview med Jonas "Pindhund” Hallberg, oplevelsesudvikler pa Skanderborg Festival
25> Bag om Roskilde Festival, baggrundstekst til pressen ved festivalen 2008, www.roskilde-
festival.dk
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Det asketiske forhold til sponsorer og “corporate money” afspejles ogsa i festiva-
lens generelle identitet, hvor festivalens status som en non-profit organisation
med anti-kommercielle vardier spiller en stor rolle. Som det lyder i den officielle

beskrivelse af festivalens baggrund:

“Grundtanken var (og er) respekt og kvalitet, frem for veekst og
overskud. Mdske er det grunden til festivalens succes, som hidtil
har vist sig at give kvalitet og respekt - samtidig med vakst og
overskud til velgerenhed. (...) Hvis vakst og overskud havde vee-
ret Roskildes ambition, havde festivalen sandsynligvis kvalt sig
selv - sddan som det skete for starsteparten af konkurrenterne.
Og servicen for publikum veeret af sekundaer betydning og pri-

serne hgjere og standarden lavere.” (www.roskilde-festival.dk) <¢

Non-profitprofilen og de anti-kommercielle vaerdier synes generelt at fa opbakning
fra mange i festivalnetvaerket. Internt i organisationen argumenterer nogle sale-
des for, at deres frivillige arbejde pa Roskilde er deres made at bidrage til humani-
teert arbejde (samtale med kvindelig ansvarsperson), mens andre fgler at non-
profit agendaen er en made at udfordre forbrugersamfundet og ikke mindst de
kommercielle aktarer i kulturindustrien pa (samtale med mandlig frivillig). | den
forstand synes non-profit profilen at fungere pa forskellige planer. Dels som en
made, hvorpa festivalens arbejde, ambitioner og retningslinjer organiseres pa og
dels som en identitetsmarkgar. Non-profitvaerdierne fungerer dermed i en dobbelt
forstand som motivationsfaktorer, fordi det bade giver mening at bidrage til hu-
maniteere projekter, og fordi de fungerer som positive markarer, der skiller sig ud
og konnoterer festivalen og dens medlemmer med bade oprigtighed og en semi-

alternativ livsstil. Som Esben Danielsen formulerer det:

“Det er ogsd noget, der gar pd tveers af de her, og det er noget
identitet, som handler om, at ved at lave Roskilde Festival er jeg
et mere interessant menneske. Det tror jeg ikke, at man md neg-

ligere.” (Interview med Esben Danielsen)

26 Bag om Roskilde Festival, baggrundstekst til pressen ved festivalen 2008, www.roskilde-
festival.dk

80



Med andre ord er der en teet sammenhang mellem at lave Roskilde og vare en
Roskilde person, hvilket skaber en intim forbindelse mellem arbejde, organisation
og identitet (Larsen, Pedersen & Aagaard 2005).

5.5. Ambivalens i praksis

Men selvom de veaerdier der artikuleres officielt og individuelt, er relativt klare, er
virkeligheden ikke sa enkel. Festivalen handler om identitet, men den handler ogsa
om en stor begivenhed, der skal materialiseres i tid og rum og i det praktiske ar-
bejde med at skabe festivalen former graenserne mellem kultur og kommercialitet

sig anderledes end i de klare veaerdidiskurser.

Som beskrevet er der en rakke sponsorer pa Roskilde. Tuborg er en meget synlig
sponsor, der samtidig er den altoverskyggende glleverandgr. Telia eksponerer sit
sponsorat, det samme ger Tryg. Handteringen af de forskellige sponsoraters eks-
ponering afggres af festivalens marketinggruppe og fglger overordnet den logik,
at eksponering er tilladt der, hvor det er relevant. Det betyder for eksempel, at
Telia gerne ma have sit logo hangende de steder, hvor publikum lader deres mo-
biltelefoner op, og at Tuborg primart ma eksponere sig selv i forbindelse med
glsalg. Men de kommercielle dilemmaer folder sig ikke kun ud i forhold til tydelig
sponsorinvolvering. Ogsa den almindelige handel er et emne, der diskuteres i for-
hold til savel etik som astetik. | den etiske ende af diskussionerne ligger overve-
jelserne om, hvilke handlende, der skal have adgang til festivalen og hvorfor. Hvil-
ke varer skal praesenteres, og hvem profiterer af salget. Her spiller det blandt an-
det ind, at en del af de varer, der sxlges pa festivalen, er produceret under ukend-
te forhold i for eksempel Indien og Nepal og forhandles af sma grossister, hvor det
er uigennemskueligt at forholde sig til fordele og ulemper for de involverede.
Overvejelser, der ville vaere underordnede i en organisation, hvor etik havde en
mindre betydning, har dermed stor betydning for festivalens kommercielle profil.

Som en af festivalens medlemmer udtrykker dilemmaet:

"Det sidste er handlen - og hvilke varer der skal prasenteres? Vil
vi i Roskilde Festivalens kagkken praesentere alle former for et-
nisk mad eller kun gkologisk mad - eller skal vi tillade McDo-

nalds? Det kunne vi hgjst sandsynligt tiene mange penge pa.
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Hvor meget skal der reklameres? Tillader vi salget af alt det tin-
gel-tangel fra Nepal osv, osv? Hvis vi tager det ud, mister nogle
mennesker i Nepal mdske deres eksistensgrundlag eller er det
profitdealerne pad mellemstationerne der bliver udnyttet - sd det
hele modarbejder vores fair-trade holdninger?” (Interview med

mandlig ansvarsperson)

De etiske overvejelser afspejles ogsa i de astetiske overvejelser, vedrgrende fe-
stivalpladsens udformning. Pa den ene side er der omrader, der kun inkluderer
handel med varer, der er gkologiske og/eller fairtrademaerkede, pa den anden side
er der omrader, der er specifikt handelspraegede, hvor der kan shoppes alt fra ne-
palesiske sglvsmykker til kinesiske nylonkasketter. | den forstand er der en prag-
matisk tilgang til handelens karakter og ikke nogen klar definition pa, hvordan fe-
stivalens kommercielle udbud bedgmmes, men snarere en afsggning af, hvordan
kommerciel kultur kan iscenesattes, estetiseres og gares til en del af festivalop-

levelsen.

“leg har hart nogle tale om at man kunne sige til alle sponsorer-
ne at man kunne lave en gade som en Las VVegas-gade, hvor hver
sponsor kunne praesentere sig med lys og neon - en meget be-
vidst form for reklame...Det kunne vare en god idé...En decideret
profit-gade...og sa kunne hvert firma fa lov til at vise hvor krea-
tive de kunne veere i deres pdfund og samtidig blev det en me-
get bevidst form for reklame og en oplevelse i sig selv! (..) man
kunne ogsd sige til sponsorerne at det er frivilligt hvordan de vil
reklamere pa Roskilde...fx kunne et sodavandsfirma lave grenne
krus til en bestemt gren sodavand, det kan ogsd gere folk mere
nysgerrige...og fG dem til at stoppe op og sperge sig selv, hvad
det egentlig var for et produkt der var i den grenne kop - i stedet
for at de fdr et logo smidt i hovedet! Der er mange muligheder ...”

(Interview med ekstern kreativ leverandgr, kvinde)

Denne nuancerede handtering af festivalens kommercielle dilemma antyder, at
brudfladen mellem “corporate money” og autentisk kulturel produktion ikke er sa

adskilt, som antydet i festivalens officielle sprogbrug. Som en ung arkitekt formu-
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lerer det, sa bgr skatemaerket Vans?’ vaere reprasenteret pa festivalen, “bare fordi
de er fede.” Og samtidig argumenterer han selv for, at hans eget Roskildeproject
er cool, fordi “det er baseret pd gode ideer og minimal gkonomi” (samtale pa festi-

valen), et sprogbrug, der relaterer projektet til en aktivistisk Do-It-Yourself diskurs.

Paradokser som dette synes der at vaere masser af pa festivalen, bade blandt fe-
stival-organisationens medlemmer og blandt publikum. Netop publikums modta-
gelse og vurdering af reklamer og kommercielle events handler i hgj grad om va-
remaerkets symbolvaerdi og hvorvidt det passer til festivalens “and”. For nogle ar
siden blev en Coca-Cola scene saledes mere eller mindre gdelagt af publikummer,
hvorimod senere ars kommercielle events er blevet positivt modtaget af publikum.
Et eksempel pa en sadan kommerciel succes er tgjmarket Diesels side-event “The
human car wash”. The human car wash er et omrade og en kommerciel performan-
ce, der nu har fundet sted to ar i traek pa festivalen. Konceptet er, som det lyder,
en menneske-vask, inspireret af benzinstationers bilvask. Turen gennem Diesels
omrade involverer saledes farst en afklaedning, hvorefter deltageren, alt efter kan,
bliver vasket af henholdsvis kvindelige eller mandlige badetgjsklaedte modeller.
Afvaskningen foregar bag glasruder, sa der ogsa er noget at se pa for publikum
uden for "bilvasken.” Efter grundig afvaskning, skylning og terring, gar turen til en
lounge, ikldt badekabe og slippers. | det hvide, klubinspirerede loungemiljg ind-
bydes deltagerne til at slappe af pa brikse ifgrt hgretelefoner, mens en dj spiller
live. Dieseleventen anses for at vaere en succes, bade fra festivalorganisationen
og publikums side. Og tilsyneladende ogsa for Diesel, der betaler en hel del for at

fa lov til at lave deres event pa festivalen (samtale med mandlig sektionsleder).

Det er dog langt fra alle kommercielle samarbejder, der fungerer gnidningsfrit.
Under festivalen 2008 indgik organisationen i et samarbejde med whiskymaerket
Jack Daniels, som fik lov at opfagre en bar pa festivalomradet. | forbindelse med en
global promovering havde firmaet udvalgt fem forskellige steder i verden, hvoraf
Roskilde Festivalen skulle vere den ene. Med udvalgelsen fulgte en del penge,
plus ikke mindst, en effektiv og professionel handtering af baren, hvilket indgik i

overvejelserne om, hvorvidt samarbejdet skulle godkendes eller gj (interview med

27 Skatemaerket Vans, der markedsfgres med sloganet "Vans - The Original since 1966", produ-
cerer i dag sko, tgj og accessories til et globalt marked.
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Esben Danielsen). Hvad der yderligere talte til samarbejdets fordel, var projektets
appellerende netvaerk, som bestod af fem andre ekstraordinzere begivenheder i
udlandet. Roskilde Festival var saledes blevet valgt ud sammen med disse fem til
at huse Jack Daniels baren, og denne kobling og sammenligning var tilsyneladende
en medvirkende motiviationsfaktor i beslutningen om at bgje festivalens etiske
(og a&stetiske) regelsat. Alligevel var der mange af festivalens medlemmer, der
under og efter festivalen rejste kritik af baren. Kritikerne pegede pa bagsiden af
Jack Daniels symbolske brand value: At Jack Daniels er et multinationalt brand og
dermed en kommerciel aktgr, der ikke stemmer overens med hvad der "rigtigt” er
Roskilde:

“Nej! Jeg brod mig ikke om festivalen. Det var bare ikke godt nok.
Der var alt for mange steder, hvor hegnet ikke var lavet ordent-
ligt, for eksempel var der mange steder, hvor det ikke var blevet
malet. Det skrider bare. Og udenfor, pd Camping, jorden var helt
mudret nogle steder allerede samme dag publikum ankom. Det er
bare ikke godt nok. Men det vaerste - sd du Jack Daniels Baren?!
Den var bare en fejltagelse. Kommerciel, grim. Og sd langt fra
det Roskilde vi er blevet enige om. Og de lavede deres eget lille

hegn!” (Samtale med mandlig ansvarsperson)

5.6. De subkulturelle producenter

De kommercielle diskussioner er noget, der har betydning for mange af festivalens
involverede, men i serdeleshed er det interessant at se pa, hvorledes festivalens
subkulturelle producenter agerer i forhold til festivalens kommercielle profil. Selv-
om der ikke hersker tvivl om, at de internationale musikere og artister er af afgg-
rende betydning for Roskilde Festival - brand savel som begivenhed - er der ogsa
en underskov af kreativt input pa festivalen, der befinder sig uden for rampelysets
skaer. | bred forstand kan aktgrerne her defineres som tilhgrende Kgbenhavns kul-
turelle undergrund. €n stor del tilhgrer graffitimiljget, men ogsa den alternative
kunstscene er godt reprasenteret med performances, dans, kunstvarker og skulp-
turelle indslag. Gruppen befinder sig sdledes et sted mellem den faste festivalor-
ganisation og de Igst tilknyttede 24-timers frivillige. At definere gruppen som

tilhgrende den kulturelle undergrund er dog delvist misvisende, da det indikerer en
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homogenitet, der ikke findes. Tvartimod udmaerker gruppen sig ved mangfoldig-
hed og spander fra studerende til professionelle kunstnere. Der er saledes nogle,
der lever af deres kunst, mens andre har blandede karriereforlgb, der bade bestar
af kunstproduktion og et "civilt” job pa et reklamebureau eller designer, lrer, arki-

tekt eller lignende.

Den store gruppe af kunstnere og kreative graesrgdder er ikke hgjtprofilerede som
de internationale artister og verdenskendte musikere, der fra scenen skaber musi-
kalske oplevelser for publikum, men i stigende grad er de betydningsfulde som
leverandgrer af en kulturproduktion med stor subkulturel troveerdighed og autenti-
citet. | takt med at internationale artister bliver dyrere og dyrere og i gvrigt op-
treder i stort set samme sceneomgivelser med de samme numre overalti verden,
er festivalens organisatorer i stigende grad blevet opmarksomme pa den betyd-
ning, som de kreative graesrgdder har for festivalens profil (Interview med Esben

Danielsen).

Men hvor for eksempel kontrakter og gager forhandles mellem de optraedende
artisters managere og festivalens bookere, er der ikke nogen formaliserede relati-
oner, der styrer forholdet til de mange subkulturelle aktgrer, der satter deres
praeg pa festivalen. En af forskellene mellem de to grupper af kreative producen-
ter er saledes, at musikere far betaling for deres optraeden, og de gvrige deltagere
kun i sjeldne tilfaelde far mere end en symbolsk betaling for deres kreative arbej-
de. | modsatning til festivalens relativt institutionaliserede forhold til de professi-
onelle artister og musikere, er relationen mellem festivalen og de semi-

professionelle altsa forbundet af noget andet end en rent gkonomisk logik.

5.7. Den etiske gkonomi

Den dikotomi, der generelt hersker mellem kunst og penge (jf. Lampel, Lant &
Shamsie 2000), er i undergrundskulturens univers i endnu hgjere grad haengt op
pa identitets- og diskurspraksisser, der gensidigt udelukker hinanden. Den sakaldt
"uafhangige” kulturproduktion sattes og saetter sig i bas med den nichepragede
produktion, udfgrt af den lille organisation, der er drevet af lidenskab og interesse,
frem for profit (Strachan 2007). Dermed bliver en stor organisation og kommerciel

succes i en vis forstand ogsa delvis illegitime attributter i det betydningsnetvaerk,
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undergrundsproduktionen indskriver sig selv i. Forholdet mellem den uafthangige
diskurs og den etablerede kulturindustri er desuden kendetegnet ved en politisk-
moralsk afstandtagen, hvor den lille skala i sig selv indikerer en mere delikat og
moralsk overlegen handtering af kulturel produktion (Strachan 2007). Adam Ar-
vidssson har beskrevet den generelle logik, som undergrundens kreative udgvere
indskriver sig i, som en etisk gkonomi (Arvidsson 2007), der fagrst og fremmest er
motiveret af gnsker om selvrealisering og social anerkendelse (Arvidsson 2008),
to sider af samme sag i denne sammenhang. Arvidsson argumenterer nemlig for,
at den produktion der finder sted i den etiske gkonomi, farst og fremmest bgr for-
stds som en social produktion, der skabes i en gensidig bevagelse mellem individ
og netvaerk. Individets kreative bidrag er meningsfuldt pa to niveauer, der knytter
sig til hinanden: individet styrker sin status og samtidig netvarket og vice versa:
et styrket netvaerk styrker ogsa individets selvrealiseringsprojekt. Det er altsa ikke
gkonomiske ressourcer, der spiller den primaere rolle i den etiske gkonomi, men
derimod respekt og anerkendelse. Det er ogsa disse, der er de primaere ressourcer
til at mobilisere aktarer i den etiske gkonomis netvaerk. Centralt i Arvidssons ar-
gumentation star, at selvudfoldelsen fgrst giver mening, nar den bliver socialt

anerkendt af andre, ligesindede "peers” i netvarket.

Forholdet mellem festival og de eksterne kulturleverandgrer ser saledes ud til at
bygge pa en gensidig trovaerdighedsgevinst. Festivalen kobler sig til en mere eller
mindre "uopdaget” urban talentmasse og far saledes adgang til en autentisk ung-
domskultur, der villigt performer som “sig selv”: skater, danser, rapper. Men hvad
far de selv-agerende kreative aktgrer ud af at indga i festivalnetvaerket, nar det
tilsyneladende ikke er betaling, der stabiliserer relationen? €n del af forklaringen
er begivenheden selv. Roskilde er simpelthen "the place to be” for en kort periode,
en status, der for en stor del, kan defineres som selvgenererende og netop net-
varksafhaengig. Jo flere og federe aktgrer, der involveres i netvaerket, jo mere til-
lokkende og troveerdigt forekommer det. | denne vaerdiudveksling spiller ikke
mindst den rumlige tilstedevarelse ind. Roskilde handler om at vaere til stede i det

samme rum, at vaere del af den samme oplevelse. Som denne aktgr forklarer:

“Og ligesom, der var jo ikke noget gkonomisk, for os eller for de
kunstnere vi brugte i dr, det budget vi fik stillet til rddighed, det
brugte vi udelukkende til produktion. Og jeg ved, at dem fra graf-
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fitiudsmykning, de har jo ogsd folk fra hele verden, som flyver til
Danmark for at vaere med og det eneste de fdr er gratis mad og
de fdr lov at vaere med. Sd det er ligesG meget det der med at

veere der.” (Interview med ekstern kreativ leverandgr, mand)

Den samme iagttagelse ggres fra festivalorganisationen. Som festivalens tals-
mand Esben Danielsen formulerer det, handler det for de uafhangige kulturprodu-
center, simpelthen om, at en “optraeden” pa festivalen gger deres generelle tro-

vardighed:

"Og det tror jeg handler meget om identiteten som kunstner. At
som kunstner er der nogle platforme du helst skal have varet pd,
for at du er kunstner og der er Roskilde Festival en af dem. Altsd
har du veeret graffitimaler pd Roskilde, sa er du bare meget mere
graffitimaler end hvis du ikke har vaeret pa Roskilde.” (Interview

med Esben Danielsen)

En del af denne trovardighed handler uden tvivl om festivalens evne til at til-
traekke en stor og anerkendt gruppe subkulturelle udgvere, ikke mindst fra hiphop,

skate og graffitimiljget.

| den forstand udggr festivalen et interessant organisatorisk paradoks, idet selve
begivenhedens stgrrelse bade bidrager til festivalens trovaerdighed og samtidig
medvirker til at der kan stilles spgrgsmalstegn ved selv samme trovaerdighed. Fe-
stivalen forbryder sig netop ved sin stgrrelse og institutionalisme mod under-

grundsgkonomiens moralske etos.

| den forstand skiller festivalen sig pa mange mader ud i det generelle kulturland-
skab, idet organisationen bade kan handle som en stor institutionaliseret koncern
og som en non-profit grasrodsorganisation. Dette paradoks er ikke blot noget, der
vedrgrer identitet og praksis hos festivalorganisationens faste medlemmer, men
ogsa noget, der engagerer de uafhangige kreative, der ofte bade kommenterer pa
savel festivalens gradighed og regelrethed, som pa festivalens kunstneriske og
sociale muligheder (som for eksempel udtrykt af Ungdomshusets aktivister, se
kapitel 6).
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For at forsta de eksterne akterers engagerede fortolkninger af organisationen ma
vi huske pa undergrundens delikate forhold til den etablerede kulturindustri. Tradi-
tionelt har “undergrunden” varet kendetegnet ved at vaere relativt klart afgran-
sede grupperinger: “ideologically coherent communities with strong internal soli-
darities and clear boundaries” (McRobbie 2002). Selvom det tatte veerdi- og livs-
feellesskab er under forandring til fordel for mere entreprenante, lgstkoblede net-
vaerk (McRobbie 2002), er det ikke uden risiko at engagere sig med de store i fel-
tet, men en interaktion, der kan medfgre tab af anerkendelse og troveerdighed
(Hesmondhalgh 1998). Ifglge Arvidsson drejer det sig om forholdet mellem de to

forskellige gkonomiske logikker:

“(..) artists interacting with the culture industries need to nego-
tiate the difficult transition between the ethical economy of re-
spect that rules independent cultural production within the ‘un-
derground’, and the monetary economy of the business world.
The ability to do this skillfully, without appearing to be a ‘sell-

out, is (..), a key condition for success.” (Arvidsson 2007:16).

Det er med andre ord dette dilemma, festivalen og dens aktarer forhandler, bade
diskursivt og i praksis, nar festivalrummet skal tilrettelagges. | denne forhandling
spiller ikke mindst netvaerkets mangfoldighed en vaesentlig rolle for hvordan begi-
venhedens symbolik kan fortolkes, og her udmaerker festivalens flygtige netvaerk
sig ved at den aktivistiske del af undergrunden, i form af Ungdomshuset, indgar
sammen med rockstjerner, lokale frivillige, begejstrede publikummer og multinati-
onale firmaer. En forbindelse der muligger, at andre aktgrer ogsa kan indskrive sig
i betydningskonstellationen under det blgde festival-slogan “Fra tanke til hand-
ling" og signalere en aktivisme "light”. | denne posering spiller Ungdomshuset en
lille, men markant rolle som "serigs undergrund”, der giver kant til bade festivalen

og dens deltagere?®,

I interaktionen mellem forskellige kulturelle aktgrer synes festivalen at fungere
som en liminal marker pa flere fronter. Dels knytter festivalen qua sin intensitet

og krav om tilstedevarelse en raekke forskelligartede miljger sammen. Bade rock-

28 Om end dette samarbejde ogsa er genstand for konstante evalueringer og forhandlinger.
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stjerner, pladeindustri, medier og publikummer. Netvaerkets flertydighed ggr, at det
bade kan forbindes med kommerciel konformitet, oprgr og undergrund. Pa mange
mader er Roskilde Festival en ekstraordinaer begivenhed, der formar at forene den
starrelse og magt, der er forbundet med at vare en stor kulturindustriel institution
med den frihed, opposition og forandring, der forbindes med den uafhangige kul-

turproduktion, og dermed bibeholde en vigtig trovardighed.

Roskilde Festivals balanceakt bestar dermed i at skabe og opretholde et trovaer-
digt kulturelt netvaerk, hvori yderst sensible kreative aktgrer kontinuerligt gnsker
at indga. | denne mobiliseringsakt er der ikke mange traditionelle ressourcer til
radighed til at skabe stabilitet og opbakning, og dermed er festivalen primaert un-
derkastet menings- og vaerdimaessige ressourcer. Af samme grund er handteringen
af relationer til forskellige kulturelle og kommercielle aktgrer af ekstra stor betyd-
ning, da disse i sig selv har symbolsk vaerdi. Set i denne kontekst kan indtagterne
forbundet med de synlige sponsorbegivenheder vise sig at vaere dyrekabte, hvis
de undergraver festivalens relation til de subkulturelle producenter, der dels er
identitetsmaessigt "athangige” af festivalens kulturelle trovaerdighed, og dels

medvirker til at festivalen kan opretholde selv samme kulturelle troveerdighed.

5.8. Konklusion

Den kommercielle debat pa Roskilde viser en tat forbindelse mellem iscenesat-
telsen af festivalrummet og festivalorganisationens kultur, og satter fokus pa
balanceakten mellem begivenhedens udtryk og vaerdier. Som mange andre ople-
velsesrum, fra offentlige museer til private gallerier, tivolier og temaparker, ma
Roskilde Festivals aktgrer forholde sig til dilemmaer vedrgrende autenticitet og
kommercialisme, inklusive sponsorering, betaling og pris. Pa Roskilde Festival spil-
ler relationen og "lgftet” om modkultur desuden en betydelig rolle for festivalens
symbolske iscenesattelse, identitet og trovaerdighed. Det ggr den kommercielle
problemstilling saerlig sensitiv, ikke mindst fordi festivalen ikke bare er athangig
af, men bestar af et stort antal kommercielle aktarer, der ofte er teet forbundet
med festivalens gvrige kulturelle produktion og oplevelse. Saledes szlger lokale
handboldklubber burgere og pommes frites, Diesel laver en "human car wash”,
mens Tuborg i samme bevagelse eksponerer sit multinationale brand og leverer

en af festivalens vaesentligste ingredienser. | dette landskab er det vanskeligt at
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lave eksplicitte definitioner pa hvad der er kultur og hvad der er gkonomi, men det
stopper dog ikke de involverede aktgrer i at debattere og forhandle hvem og hvad
der er kommercielt, og hvorledes det knytter sig til identitetsmaessige betyd-

ningslag pa individuelt, sdvel som pa organisatorisk niveau.

Ikke mindst pa grund af festivalens status som kunst- og kulturinstitution baseret
pa frivillig arbejdskraft, synes vardi- og identitetsdiskussionerne at vaere relevan-
te. Bade i det frivillige og det kreative arbejde er arbejdsmotivationen knyttet til
elementer som respekt og personlig selvudfoldelse, hvorfor festivalens symbolske
betydning kommer til at fa stor betydning for alle involverede; organisatorer,
kunstnere og publikum. Som fremhavet er hverken festivallandskabet eller festi-
valens identitet fastdefinerede enheder, men socio-materielle elementer, der for-
handles og debatteres i den porgse organisationskultur, og heri indgar festivalens
non-profit profil og anti-kommercielle vardier ogsa. Ikke som fast definerede ka-
tegorier, men snarere som relative begreber, der far karakter efter netvaerket og

dermed ma artikuleres og praktiseres, materielt savel som diskursivt.
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0. Porgs produktion

| kapitel 4 har jeg argumenteret for, at Roskilde Festival skal forstas som en begi-
venhed, der bestar af en saerlig socio-astetisk praksis. Den kulturelle produktion
der foregar i festivalorganisationen skal saledes ses som en produktion, der ikke
isoleret er rettet mod skabelsen af specifikke varker eller projekter, men rettet
mod publikums meddeltagelse. Festivalens kulturproduktion ma ses som en isce-
nesattelse eller estetisering af vildskab og fallesskab, der forudsaetter at publi-
kums ekspressive praksis mobiliseres. Spgrgsmalet bliver dermed hvordan denne
mobilisering foregar? | kapitel 5 er vi blevet introduceret for de mange forskellige
logikker, der praeger aktgrerne i det sammensatte festivalnetvaerk og som er med-
konstituerende for hvordan festivallandskabet kommer til at se ud. Men selvom
forrige kapitel saledes delvist illustrerer hvordan identitet og betydning skabes
qua en mangfoldig og ofte modstridende tilstedevaerelse, forklarer det ikke noget
om hvordan festivalen konkret materialiseres. Det spgrgsmal som naervaerende

kapitel sgger at besvare er hvordan festivalens liminale kultur bliver til i praksis?

| de fglgende afsnit vil jeg fokusere pa, hvordan festivaloplevelsen skabes af for-
skellige mennesker, aktgrer, materialer og faerdigheder i festivalorganisationen. Og
pa hvilken made festivalens specifikke socio-aestetik italesattes og materialiseres
undervejs fra idé-fase til mgdet med publikums festivalpraksis. | den forstand in-
troduceres en forstaelse af Roskilde Festival som et relationelt netvaerk, der bade
bestar af mennesker og ting, der gensidigt skaber og vedligeholder festivalen.
Udgangspunktet for at forsta festivalen ligger altsa i hgj grad pa det processuelle,
frem for det essentielle. Festivalen er en bevagelse, der hele tiden ma holdes i
gang, for at bestd. For en analytisk forstaelse af denne bevagelse, baserer kapit-
let sig pa Aktgr Netvaerk Teoriens (ANT) translationsmodel, der som omtalt i kapitel
2, er en begrebsligggrelse af innovation, der muligggr en iagttagelse af igangsat-
tende, mobiliserende og involverende processer. Ifglge ANTs teoretikere har ideers
succes eller fiasko intet med disses iboende kvaliteter at ggre. Hvordan kommerci-
elle, teknologiske eller kulturelle nyskabelser modtages er ikke et spgrgsmal om
forholdet mellem ideernes udgangspunkt og endestation, men et spgrgsmal om,

hvordan den lange raekke af relationer mellem de to er forbundet. Som fremstillet i

91



Latours boldspilsmetafor handler innovation om konstante overfgrelser, eller som

formuleret af Akrich, Callon og Latour (2002) om at skabe allierede:

“Innovation is the art of interesting an increasing number of al-
lies who will make you stronger and stronger” (Akrich, Callon &
Latour 2002:205)

Kapitlet handler saledes pa et overordnet plan om, hvordan festivalen bliver til.
Ikke hvordan den historisk blev til, men hvordan den mgjsommeligt bliver til hen-
over aret gennem et utal af store og sma handlinger, hvordan en raekke mennesker
bliver inddraget, mobiliseret og hvordan festivalen fysisk bliver samlet pa Dyr-
skuepladsen, for efterfglgende at blive udfgrt - performet - dels af kunstnere, dels
af publikum. Dermed adresser kapitlet den ambition der blev skitseret i kapitel 2,
nemlig ambitionen om at analysere festivalkulturens tilblivelse i sin materielle

savel som symbolske form.

Pa et mere konkret plan handler kapitlet om, hvordan en sarlig bydel pa festival-
pladsen, Cosmopol blev til over vinteren 2007 og foraret og sommeren 2008.
Hvordan dens sarlige semantiske scenografi opstod som idé, hvem der var med til
at forme projektet og hvordan nye aktgrer blev mobiliseret til at viderefgre pro-
jektet. Og endelig hvordan den faerdige materialiserede bydel blev modtaget af
publikum og hvordan de brugte de muligheder, der var designet til denne transak-

tion.

At netop Cosmopol blev valgt som omdrejningspunkt for en analyse af festivalens
tilblivelsesproces skyldtes flere ting. For det fgrste var Cosmopol et ambitigst for-
s@gg pa at lave et distinkt byrum pa festivalpladsen. Et byrum, der skulle leve op til
en xestetisk malsaetning om en samlet identitet, hvor materialer, handel, kunst og
musik skulle ga op i en hgjere enhed. For det andet var Cosmopol ogsa et forsgg
pa at blande festivalorganisationens opdelte sektioner mere sammen. | stedet for
at adskille projekter under diverse sektioner, var det meningen at Cosmopol skulle
fungere som et ambitigs pilotprojekt, der skulle vise vejen for fremtidens tvaersek-
toriske samarbejder. | den forstand blev Cosmopol anset som et innovationspro-
jekt, der bade skulle introducere nye oplevelser og nye arbejdsformer. Desuden

var Cosmopol, ogsa set udenfor festivalkonteksten et hybridt projekt, der potentiel
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kunne give indblik i en kulturel produktionsproces, der bestod af mange forskellige

deltagere, organisationer og kulturelle udgvere.

Som nyskabende innovationsprojekt |a der adskillige problematiseringer i Cosmo-
polprojektet, formuleret fra forskellige dele af organisationen. Dels var der en
xstetisk problematisering, der handlede om at skabe et sammenhangende udtryk
for omradet. Dels var der en organisatorisk problematisering af festivalens verti-
kale organisationsstruktur, en problematisering der var aktualiseret gennem et
radgivningsforlgb med et konsulentfirma. Cosmopol var et projekt, der havde som
ambition at gagre noget ved begge problemer. Men i sit udgangspunkt var Cosmo-
pol ikke sa meget andet end disse problematiseringer. For at indfri sin ambition

matte en masse ting ske, hvilket det fglgende kapitel handler om.

Hvem og hvad skal have opmarksomhed?

Kapitlet er baseret pa etnografisk feltarbejde udfgrt over en periode pa 9 mane-
der fra efteraret 2007 til sommeren 2008. Feltarbejdet har dels taget afsaet i
gruppen Kunst & Events planlaegningsarbejde og i Cosmopolgruppens fxllesmgder
og seminarer, men jeg har ogsa fulgt processer i andre festivalsammenhange,
blandt andre forarets inspirations- og udviklingsseminarer, evalueringsmgder og
besggt andre arbejdsgrupper, for at se pa deres arbejdsformer. Desuden har jeg
interviewet medlemmer fra festivalorganisationens ledelse, projektledere og ikke

mindst lgsere tilknyttede kreative aktarer.

De fglgende afsnits analyse af Cosmopols udfoldelse er ikke afgraenset efter for-
skellige projekters tilblivelse, men fokuserer pa forskellige centrale processer i
dette tilblivelsesforlgb. Det farste afsnit omhandler saledes forskellige ideers
opstaen og italesattelse. Andet afsnit handler om ideers materialisering, hvordan
og af hvem de bliver til materiel kultur og tredje afsnit handler om, hvordan festi-
valen bruges - med andre ord, hvad der sker, nar de materialiserede og rumliggjor-
te ideer mgder publikums praksis. Tilsammen kan man sige at de tre delprocesser
udgar festivalens aktgr-netvaerk, et netvaerk der fgjer mennesker, mening og mate-

rialitet sammen i et stort, men kortvarigt engagement.

Mange etnografiske feltstudier starter deres undersggelse med at prasentere

laeseren for feltet eller casens centrale personer. | Brian Moerans (2005) studie af
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japanske keramikere, bliver vi introduceret til et drikkegilde, hvor historiens cen-
trale aktgrer alle er tilstede. | Sharon MacDonalds (2002) undersggelse af udstil-
lingsdesign pa et naturvidenskabeligt museum mgder vi de seks kuratorer, der star
for planlaegningen af den hgjtprofilerede udstilling som hendes analyse handler
om. Denne mdde at blive gjort bekendt med centrale aktgrer, er en made, at skabe
en ragd trad i den etnografiske fremstilling. Men samtidig er det ogsa en fortzlle-
form, der har laert mig noget om mit studie af Roskilde Festival. Det har nemlig
vaeret sveert for mig, at udpege centrale figurer i min historie, der med rette kunne
udpeges som ngglepersoner. Det betyder bestemt ikke, at jeg ikke har kunnet fa
gje pa betydningsfulde eller indflydelsesrige mennesker i processen, snarere be-
tyder det, at der er sa mange mennesker og processer involveret i festivalfabrika-
tionen at et skarpt fokus pa nogle fa ville give et misvisende billede af Cosmopol;
et billede der ville indikere, at Cosmopol var blevet til som en linear og fokuseret

proces.

6.1. At forestille sig Cosmopol

Som navnt er Cosmopol ikke s@ meget andet end en lgs problematisering, som er
blevet diskuteret og fastlagt ved et strategiseminar i efteraret 2007. Her er der
blevet talt om, hvordan Cosmopol kan adskille sig fra de gvrige omrader pa festi-
valen. Ambitionen er, at Cosmopol skal vaere festivalens urbane zone, praeget af en
intens og taet storbyatmosfaere. Pa efterdarsseminaret har der allerede vaeret vilde
ideer og visioner pa bordet; En undergrundsstation, neonlys og skyline, plus den
vigtige arkitektoniske og menneskelige tethed. Det er nogle af de elementer der
er blevet diskuteret og nogle af dem, der nu findes nedskrevet i den projektbeskri-
velse (se naste side), der lige nu er alt hvad Cosmopol er. Der ma med andre ord
ske en oversattelse af projektet, far det kan indga i festivalen. En oversattelse
der skal bringe Cosmopol fra festivalens strategiske niveau, praeget af ord og papir
til festivalens kropslige og emotionelle praksisser. Det er samtidig en oversaettelse
der kraever, at projektet rejser fra mgdelokalerne pa Havsteensvej 11 til Dyrskue-
pladsens materialitet. Cosmopol skal med andre ord foretage disse to rejser for at

lykkes.
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Ise
Beskrivelsen var i oktober mdned 2007 projektets udgangspunkt. Projektbeskrivelsen har

bdde astetiske og organisatoriske ambitioner.

Cosmopols projektbeskrive

Figur 8
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Den indledende involvering - accept og kontrovers om projektets

problematik

Pa efterdrets farnaevnte strategiske seminar er de tematiske rammer blevet arti-
kuleret i en sammenhang, hvor det har vaeret tilladt at "ignorere” virkeligheden.
Ambitionen dengang var at lade fantasien arbejde frit uden hensyntagen til gko-
nomiske, politiske eller organisatoriske begransninger. | projektbeskrivelsen har
de flyvske artikuleringer tilsyneladende faet en mere saglig form. De indledende
formuleringer og idéer bliver nu taget med til den del af den semantiske udvik-

lingsplan, hvor vi er nu.

Det er en aften i midten af oktober. Vi er i en lejlighed i Roskilde, samlet for
at hilse pa hinanden og drefte rammerne for Cosmopolprojektet. Tilstede er
Dorte, der er sektionsleder for Underholdning og projektleder fra gruppen
Kunst og Event, der er Hans, der er fra musikgruppen og en del af ledelsen,
der er Soren, der er ansvarlig for drikkevaresektionen, herunder samarbej-
det med Tuborg, og der er Karsten, der har en lang festivalerfaring og skal
veere projektleder af Cosmopol sammen med Dorte. Derudover er der Mor-
ten, der er nyuddannet arkitekt fra London, Anna, der er ansvarsperson fra
scenesektionen og mig selv, der har faet lov at lytte med for at samle viden
til min ph.d. afhandling. Dorte har darligt knae, og derfor har hun inviteret
os hjem til sig i stedet for at holde modet pG Havsteensvej 11. Hun har taendt
stearinlys og serverer tapas, og madet starter med at vi hver isaer prasen-
terer os. Det er dog kun Morten, Anna og jeg, der ikke kender de ovrige.
Udgangspunktet er positivt. Cosmopol er et spaendende projekt, men forelo-
big er der ogsd mange ubekendte. Hvordan skal vi gribe usikkerheden an?
Der er forskellige tillob. Nogle mener at det er logisk at tale om ekonomien
og hvad den kan raekke til, andre insisterer pa at det er omrdadets identitet,
der forst skal pa plads og derefter okonomien. Efter forhandling enes grup-
pen om at tale om identiteten forst. Her kommer Morten pa banen. Dorte
beder ham fortaelle om hvilke overvejelser han har gjort sig, og han viser
entusiastisk forskellige idéer. Han har nogle prints med, der viser forskelli-
ge midlertidige arkitekturprojekter, dels opbygget i pallemateriale og dels
opbygget af containere. De konkrete inspirationsbilleder skaber anerken-

delse og begejstring hos gruppen, men ogsa anledning til at diskutere oko-
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nomi og sikkerhed i forhold til de to forskellige idétyper: containere er mu-

ligvis dyre, og pallerne kan blive en sikkerhedsmaessig udfordring.

At problematisere er den spaede begyndelse pa et nyt projekt og et vigtigt trin for
at kunne skabe relationer til potentielle allierede. En problematisering er derfor
ikke bare en papegning af ydre omstandigheder, men en italesattelse af en be-
stemt sammenhang, som forudsaetter visse roller, identiteter og muligheder. Afte-
nen hos Dorte er en begivenhed, der bade forudsaetter at gruppen af tilstedevae-
rende har accepteret den strategiske problematisering og er indforstdede med at
videreudvikle denne. Mgdet her er altsa en af Cosmopols fgrste involveringspro-
cesser?®, De indledende problematiseringer er tilsyneladende accepteret, i hvert
fald er der ingen der modsiger dem, og alle tilkendegiver at det er spa&andende
med det nye projekt og erklaerer sig begejstrede for at arbejde pa tvaers af vante

sektorer, ogsa selvom det stiller nye krav til de involverede.

Men i accepten ligger ogsa at aktgrerne skal viderefgre nye problematiseringer, at
problematiseringerne skal gares til aktgrernes egne. Som praesentationsrunden
hos Dorte peger pa, har gruppens medlemmer forskellige grunde til at vaere til
stede denne aften. Erfaring, nysgerrighed og talenter som de gerne vil tilfgre
Cosmopol og festivalen. Praesentationsrunden er dermed en del af en artikulering
af hvad Cosmopol i den forstand skal gro af. Her er bade professionel faglighed,
som i Mortens arkitektkundskab, og projekterfaring i form af Karsten' ledelseserfa-
ring, Annas erfaring med frivillige som spejderleder og politisk aktiv, og ikke
mindst specialiseret festivalviden i form af Dorte, Sgren og Hans' intime kendskab

til festivalens interne og eksterne netvaerk, procedurer og arbejdsformer.

Med andre ord er der tilsyneladende enighed om ambitionen Cosmopol, men som
det viser sig, er der ikke samme opfattelse af hvordan denne ambition skal nas, ja
faktisk er der uenighed om, hvordan projektet skal abnes. Identitet eller gkonomi

er dilemmaet, som italesattes af Hans og Dorte. | denne diskussion ligger flere

23 | en af de mest kendte og benyttede ANT-tekster, beskriver Michel Callon fire centrale pro-
cesserioversaettelsen: Problematisering, interessement, indrullering i roller (enrolment) og
mobilisering. | realiteten er disse processer ofte overlappende eller sammenhangende, hvilket
Callon ogsa selv ggr opmarksom pa (Callon 1986). Jeg har valgt at bruge begreberne specifikt
nar begrebet er en del af en specifik pointe, men ellers gare brug af det overordnede begreb
"involvering”, nar jeg henviser til den generelle proces.
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problemstillinger gemt. Dels er diskussionen en del af en latent uenighed om,
hvem der skal have lov til at problematisere Cosmopol. Den der far lov til at defi-
nere Cosmopols problem far, som udgangspunkt ogsa lov til at definere projektets
roller og projektets mal, en aktgrstatus med magt og muligheder. | Callons be-
grebsliggarelse er problematisering ligefrem defineret som maden at gare sig selv
uundvaerlig; at blive til et "obligatorisk passagepunkt” (Callon 1986), som alle ma
ga igennem for at indgad i netvaerket. Men selvom der udspiller sig en forhandling
af projektets indledende problematisering, og Dorte uden tvivl er en aktar, der
regulerer adgangen til netvaerket, sa er hun ikke den eneste. Tvaertimod, hvis der
er noget der kendetegner Cosmopols karakter er det netop, at der er mange ind-
gange og abninger i dette netvaerk. Diskussionen af hvorvidt Cosmopol skal define-
res af sin gkonomi eller sit tema peger dermed ogsa pa en anden problemstilling,
nemlig projektets multiple karakter, der er distribueret i tid og rum. Cosmopol er
ikke bare ét projekt, Cosmopol er bade-og. Bade et budget og en fremtidig oplevel-
se. Bade kunst, politik og handel. Hermed viser projektets flertydighed sig allerede;
en flertydighed, der med tiden bade vil vokse og dele sig, efterhanden som det
oversattes i det stadig starre netvaerk, som skal til for at projektet kan folde sig
ud.

En sammenvavning af erfaringer og inspiration

Hvor foregdaende nedslag fremhavede de potentielle kontroverser forbundet med
viderefgrelse af problematiseringen, handler naeste empiriske nedslag om den
konkrete semantiske bearbejdning af festivalens tematik. Det er en proces, der
forudsaetter den foregaende problematisering, men som ikke forholder sig eksplicit
til den. De tilstedevarende aktgrer er nu i fuld gang med at bruge deres viden og
kompetencer for at folde Cosmopol ud, forelgbig pa det idémaessige plan. Den pro-
ces, der forlgber her, kan bedst beskrives som en designproces, hvor en raekke flyg-
tige aktgrer i form af fiktion og oplevelser inddrages. Det er med andre ord et ned-
slag, der stadig er praeget af stor ustabilitet, men som samtidig begynder at vise
spade tegn pa en begyndende stabilisering, fordi individuelle associationer bliver
delt og gjort kollektive, og fordi ideerne kan omsaettes til visuelle inskriptioner (se

Figur 9), der kan fastholde de flygtige ideer.
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COSMOPOL

Cosmopol var en relativ succes
allerede i sit forste dr. Hvorledes
far vi skabt de perfekte urbane
: € en urbane musik, og
r vi inspireret og
Sjen tvaerfaglige proces

3 | eeamarbe]det
r n d 200 . /6

Figur 9: Visuel og programmatisk fremstilling af Cosmopol.

Collage lavet til inspiration ved Cosmopolgruppens mgder. Collagen fungerer som en inskripti-
on, der samler og spreder projektets mdlsatninger og medvirker dermed som en stabilisator af
projektet og som en invitation til involvering.

Neaeste mode afholdes i begyndelsen af november pa Havsteensvej 11, 1 et
modelokale i kaelderen. Vi moedes sent pa eftermiddagen, de fleste af os
kommer direkte fra arbejde eller studier. Rummet er ret lille og vi sidder taet
omkring det aflange bord. "Vi” er en blandet gruppe, alle involveret med
Cosmopolprojektet. Der er et par nye ansigter i forhold til sidst, og et par,
der ikke kommer i dag. Pa vaggens opslagstavle haenger forskellige bille-
der, bade dem Morten viste frem sidst, samt en collage (se Figur 9), hvor
Cosmopol-agendaen er beskrevet: “Cosmopol var en relativ succes allerede 1
sit forste ar. Hvorledes far vi skabt de perfekte urbane rammer om den ur-
bane musik, og hvordan far vi inspireret og kuvalificeret den tvaerfaglige
proces og tvaerfaglige samarbejde frem mod 2008.” Ved medet i dag ligger
budgettet fast, men omrddets tematik skal udvikles i samspil med praktiske
og funktionelle krav. Den forste opgave er at udvikle projektets semantiske
rammer. Artikulationen af at Cosmopol skal vaere en urban scene, har alle-
rede fundet sted ved flere lejligheder, men nu er det arbejdsgruppens tur.

Morten og Dorte prasenterer gruppen for nogle af de prints vi har set tidli-
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gere, nu suppleret af flere bybilleder. Gruppen supplerer med forskellige in-
put baseret pa bade erfaringer, diskurser og fiktion og langsomt spirer idé-
er og forslag frem. Ved at byde ind med personlige oplevelser, symbolske
fortolkninger, sdvel som faenomenologiske fornemmelser for urbanitet,
formar gruppen langsomt at fremkalde en skitse til et Cosmopol-landskab.
Nogle referer til rejseoplevelser og henviser til forskellige bymiljoer rundt
omkring i verden. Der bliver talt om New Yorks skyline, men ogsa referen-
cer til globaliseringens ra miljoer er i spil: “Det skal vaere rat, sadan colla-
ge-agtigt, som brasilianske favelaer eller som Chinatown.” Men ogsa fiktio-
nens urbanitetsbilleder spiller en stor rolle: Filmen Blade Runner er en til-
bagevendende reference med sin dystre, intense storbyatmosfare. Det der
gar igen i bade referencerne til det selvoplevede og det fiktive, er en diskurs
om den mangfoldige by, og det er serligt denne mangfoldighed Cosmopol

skal ramme, er der bred enighed om.

De nye medlemmer melder sig pa banen med deres engagement og kvalifikatio-
ner, men ellers er forrige mgdes mere rituelle selvindmeldelse og mobilisering
tilsyneladende overstaet. Programcollagen pa vaggen synes at have overtaget en
del af arbejdet, idet vores centrale fokus her har faet en relativ fast karakter, der
pa handgribelig vis integrerer projektets forskellige ambitioner. Collage, billeder
og program fungerer i den forstand som en form for inspirationsinskriptioner, der
bade kan fastholde os i forhold til projektets ambition og sende os videre for at

folde projektet ud.

Forelgbig er dette en proces, der kraever at de involverede aktgrer bruger sig selv,
deres kreativitet og kulturelle viden. Det arbejde, der finder sted er forelgbig pri-
maert pa det semantiske plan, idet der diskuteres referencer og symboler, en gvel-
se, der traekker pa kulturelt vraggods mange steder fra. Som illustreret er det ofte
allerede eksisterende fortolkninger af byen som aktgrerne traekker pa; andres veer-
ker og kunstneriske fortolkninger, primaert arkitektur, fotos og film. | den forstand
er det en yderst konkret postmoderne samplingsgvelse, der foregar her i kelderen;
en gvelse, der athanger af deltagernes kulturelle kompetencer og som allerede nu
forudsaetter en hel del af sit publikums evne til at deltage i laesningen og oplevel-

sen af de urbane kulisser.
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Men selvom opgaven kraever engagement af sine aktgrer, er der ikke tvivl om at
det er en sjov arbejdsopgave. Gruppen er sporet ind pa det samme program; der er
ikke nogen konflikt om, hvad projektet skal omhandle pa det diskursive og seman-
tiske plan og der er ikke nogen materiel modstand forbundet med situationen. As-
sociationer rejser ubesvaeret fra biografens magrke og Blade Runners dystopi til
det skarpe sollys i Rio de Janeros favelaer. Havnebyens rgde, gule og bla containe-
re ser farvestralende og flotte ud pa opslagstavlens billeder og kan omsaettes til

Cosmopols topografi ligesa hurtigt som ideen bliver formuleret.

Det semantiske netvaerk involverer nye aktgrer

| det foregdende nedslag blev arbejdet med at folde Cosmopol ud kategoriseret
som en designproces, men det der sker i de fglgende mgder, er snarere design af
en proces, eller design af netvarket, hvilket udstiller den dobbeltbetydning
Cosmopolnetvaerket er ved at opbygge. De aktgrer der gnskes involveret, skal
nemlig bade fungere pa det ®stetiske og produktive plan. De skal bade vare med
til at opbygge den urbane fiktion og samtidig indga i selvsamme fiktion som "sig
selv”. Det er ikke altid, at aktarer er lige godt rustet til begge roller. En central del
af overvejelserne vedrgrende nye potentielle alliancer handler sdledes hele tiden
om, hvordan disse alliancer gger eller mindsker netveaerkets trovaerdighed og der-
med dets mulighed for at vokse. At netvaerket som sadan ogsa er en del af design-
processen, indikerer at skabelsen af den xstetiske performativitet, festivalen (og
lignende begivenheder) udgar, ikke kan inddeles i producenter, vaerker eller for-
brugere, og at disse skel heller ikke findes, fgr den performative begivenhed ind-

traeffer.

Ved de folgende moder i november og december begynder gruppens med-
lemmer at diskutere hvilke mennesker og projekter, der kan vare relevante
at inddrage i skabelsen af den urbane atmosfzre. Der bliver talt om kunst-
nere, designere og arkitekter, men ogsd mere hybride aktorer. Det bliver fo-
resldet at etablere en frisor, at inddrage modedesigneren og brandet Henrik
Vibskov, der ogsa havde en butik i omradet sidste ar. Ungdomshusets akti-
vister var ogsa involveret sidste ar, og de matcher ogsa omradets ambition
i dr er vi enige om. Samtidig diskuteres ogsd, hvem der ikke skal vaere med

og hvad der ikke fungerer. Der er nogle der kender til en dobbeltdaekkerbus,
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der fungerer som bar, problemet er bare at det er en Jdgermeisterbus, og
det passer ikke sa godt ind i konceptet. Hvis bussen skal vaere med, ma den
have et andet tema. Alternative salgsformer vil vi ogsd gerne integrere 1
bybilledet, forskellige handlende, gerne mobile enheder, der kan tilfore no-

get liv til omrddet.

Antallet og forskelligheden ved de forventede medvirkende skal tilsammen skabe
det mangfoldige billede projektgruppen gnsker, men antallet, temaet og den ngje
sammensatte mangfoldighed synes ogsa at have den (gnskede) effekt, at de for-
skellige kreative aktgrer og netvaerk er lette at tiltraekke, interessere og involvere
(se afsnittet Aktarer og ideer mgdes). Cosmopolnetvarket har allerede i sin huvae-
rende form, hvor det primaert er et netvaerk af idéer og lgse tilkendegivelser, en
vis styrke. Dens talsmand kan henvise til potentielle allierede og dermed styrke
netvaerket. Cosmopols naste oversattelse, fra problematisering til interessement,
defineret som: “(..) a series of processes by which (..) to lock the other actors into
the roles that have been proposed to them in that programme.”(Callon 1986) ser

saledes ud til at begynde at lykkes.

Pa den made begynder det semantiske arbejde at blive kombineret og sammensat
med udvalgte aktarer, deres talenter, ressourcer og identiteter. Cosmopols rumlige
design bliver saledes vaevet sammen i og af forskellige kulturelle netvaerk, institu-
tioner og kulturer. Disse involverer bade festivalorganisationen, den kulturelle
undergrund og forskellige kommercielle og politiske aktgrer. De udvalgte aktagrer
er i sig selv aktarer, der bade spiller en materiel-produktiv rolle, samtidig med at
deres autenticitet og identitet spiller en rolle. Begge dele er vigtige elementer i
det fremvoksende netvaerk; et netvaerk som pa disse mgder bliver vaevet sammen
af fragmenter fra Kgbenhavns kreative miljger, global urbanitet og festivalfor-

ventninger.

Aktgrer og ideer mgdes

Cosmopol er nu pa vej. Problematisering og en begyndende plan for, hvem der
yderligere skal give form og liv til bydelen er afgjort i Cosmopolgruppen. Nu skal
dette forudgdende design vise om det evner at fastholde aktgrerne i de foreslde-

de roller. Callon beskriver processen som "enrolment”, et begreb jeg valger at
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kalde indskrivelse3°, og omtaler hermed en proces, hvori interesse @ndrer karakter
fra det flygtige til det mere stabile. | indskrivelsen forpligter aktererne sig pa de
roller, der er skitseret, men indskrivningen skal ikke ses som en ngdvendigvis pas-
siv eller disciplinerende bevaegelse, snarere som et udkast eller forhandling, der

ma accepteres for at fungere.

Enrolment does not imply, nor does it exclude, pre-established
roles. It designates the device by which a set of interrelated role
is defined and attributed to actors who accept them.” (Callon
1986)

Det er januar, lordag formiddag. I det gra hovedkvarter i Roskildes periferi
modes omkring 25 mennesker til et seminar. Aktorer fra Kobenhavns for-
skellige kreative miljoer er blevet inviteret for at komme med inspiration og
gode idéer til den nye Cosmopolbydel. De inviterede kan inddeles i fire
grupper. Den ene bestar af en mindre gruppe kunstnere med redder i graf-
fitimiljoet. Den anden gruppe er unge fra det politiske aktivistmiljo med ud-
spring i Ungdomshuset, den tredje er knyttet til modedesigneren Henrik
Vibskov og den fjerde gruppe bestar af folk fra festivalorganisationens for-
skellige sektioner: Dorte og Morten reprasenterer Underholdningssektio-
nen, Seren og Ditte kommer fra handelssektionen, Anna fra scenesektionen.
Forsamlingen bestdr af serligt indbudte, der sammen skal deltage i dagens
ekstraordinzere Cosmopol workshop, hvor formadlet er at generere ideer,

forslag og projekter til sommerens innovative urbane bydel, Cosmopol.

Folk er ankommet alene eller i mindre grupper. Nogle kender hinanden i
forvejen, men det gaelder de faerreste. Nogle af os er ankommet tidligere end
de andre, blandt andre Dorte, der laver kaffe til de nyankomne. Dorte, der
er projektleder i Kunst og Event og nu mere eller mindre uformel projektle-
der af Cosmopol, har vearet med til at lave festival i mere end 15 ar. Sam-
men med Karsten, der ogsa har lavet festival i mange ar, er hun den, der

har mest festivalerfaring og organisatorisk status. Ligesom ham bor hun i

30 Torben Elgaard Jensen (2003) kalder processen indrullering, men jeg mener at dette eren
oversaettelse, der ikke rigtig adresserer begrebets forbindelse med ordet “rolle”, som ellers er en
central del af begrebets etymologi. Med begrebet “indskrivelse” mener jeg, at oversxettelsen i
hgjere grad tager hgjde for dette.
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Roskilde, hvor hun arbejder i en bernehave. Alderen, det geografiske til-
horsforhold og sociale profil kendetegner en hel del af festivalorganisatio-
nens ovrige &ldre kernemedlemmer. Der har dog generelt fundet et genera-

tionsskifte sted i organisationen over de seneste cirka fem ar.

Morten, der nu officielt er Cosmopols arkitekt, er et andet, nyt medlem af
Kunst og Eventgruppen. Han er i slutningen af tyverne ligesom mange af
organisationens ovrige frivillige. Han er uddannet arkitekt og har netop af-
sluttet sine studier i London. Nu er han tilbage i Kebenhavn med sin kone og
nyfedte son. Under sine studier har han blandt andet arbejdet hos arkitekt-
firmaet Plot, nu lever han primeert af freelance opgaver, sidelobende med
det arbejde han laver pa@ Cosmopol, hvor han har tegnet projektets arkitek-
toniske rammer. Mortens baggrund ligner pGd mange mdader mange af dem,
der er inviteret her i dag. Ligesom ham er de ogsa i begyndelsen af deres
karriere i et kreativt og konkurrencepraeget miljo, hvor forbindelser og net-
vaerk er af stor betydning (Banks et al. 2000, McRobbie 2002). Linda er og-
sa arkitekt, selvom hun nu arbejder for Henrik Vibskov. Rasmus og Jacob,
kunstnerne, arbejder sammen og har blandt andet udstillet pa galleriet

WAS og samarbejdet med Dansk Arkitektur Center.

Udover “de kreative” er der aktivisterne fra Ungdomshuset. De blev invite-
ret sidste ar under stor bevdgenhed, hvor de opforte et “nyt” ungdomshus 1
protest mod nedrivningen af Jagtvej 69. Udover outsiderne er der festiva-
lens egne deltagere, der udover de naevnte primeert bestar af studerende 1

20erne, hvoraf de fleste bor i Kebenhavns3.

Maodet indledes med, at Anna byder velkommen og forklarer, hvorfor vi er

samlet i dag. Cosmopol skal vare festivalens urbane scene, forklarer hun og

*! De forskellige aktgrer der er samlet her, giver et gjebliksbillede af den type aktgrer, der er invol-
veret i programmeringen af festivallandskabet, ikke bare pa det ambitigse, tvarsektoriske
Cosmopol, men ogsa andre af festivalens rum. | den forstand er Cosmopol relativt repraesentativ
formange af de kreative netvaerk, der tilsammen udggr festivalens organisatoriske og geogra-
fiske topografi. Pa naboscenen Astoria er det foreksempel en semi-etableret kunstgruppe med
graffitibaggrund, der star for udsmykningen under ledelse af en ung kulturmedarbejder, der til
hverdag arbejder for en etableret kulturinstitution. Det mest prestigefyldte kunstprojekt pa
festivalen er Eksplosionslandsbyen, et projekt lavet af gruppen Halfmachine, der har hjemme pa
Christiania og i Sydhavnen. Deres projektleder er en studerende fra RUC.
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den blandede forsamling er inviteret for at hjaelpe med at udvikle bydelens
indhold, dens verdier og dens udseende. De forskellige akterer bliver prae-
senteret, og hver isar forklarer de deres erfaring og forhold til festivalen og

til bylivet.

Ligesom ved de indledende mgder, har dagens samling en delvist rituel karakter.
Dette er en mobiliseringsakt, der gar begge veje, et gensidigt hverve-ritual. De
samlede aktgrer formulerer deres aktiver og ambitioner i overensstemmelse med
festivalens behov, og festivalens behov formuleres i overensstemmelse med aktg-
rernes. Aktgrerne kan med andre ord bruge hinanden. Pa et plan handler disse
workshops om at producere idéer, der kan bidrage til festivaloplevelsen gennem
en symbolsk iscenesattelse af mennesker, rum og materialer. Pa et andet plan har
disse workshops ogsa karakter af en rituel fejring af festivalens vardifellesskab
og socio-kulturelle netvaerk. Der ggres saledes meget ud af at prasentere og itale-
sa@tte organisationens personer og historik, ligesom organisationens aktgrer, bade
tette og Igse kontakter, bruger energi pa at formulere deres tilknytning og beret-
tigelse i festivalens aktgr-netvark. Dermed kan Cosmopols idé-workshop ses som
involveringsbegivenheder i dobbelt forstand: festivalorganisationen raekker ud
efter eksterne aktgrer, for at aktivere dem i sit netvaerk, og omvendt sgger ekster-
ne aktarer at identificere sig med festivalen pa forskellig vis, at blive en del af

festivalens netvaerk.

Figur 10: Januar mdned: Workshop pd Havsteensvej
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Fra festivalens perspektiv indgar flokken i Cosmopols program om mangfoldig
urbanitet. Festivalen har brug for et mix af mange identiteter for at udfgre sin
storbyperformance og dermed er de indbudte her ogsa ved at indga en overens-
komst om at performe som de socio-astetiske aktgrer, de her udnaevnes som: “ak-
tivister”, "streetartists”, “projektledere”, "handlende”, “kunstnere”. Med andre ord
kan indskrivelsesprocessen ogsa forstas som en art casting, hvor forskellige aktg-
rer far tildelt deres roller (ikke helt ulig Disney Worlds udklaedte Mickey'er og
Askepotter), og med lgse scripts indgar i festivalens performative landskab som
spillere, der skal stimulere og “smgre” den urbane atmosfaere. Som sadan kan der
ikke tales om en fiktiv iscenesattelse, snarere om en urban parallelverden, hvor

storbyens kreative undergrund poserer som sig selv.

At designe involvering

Cosmopol er saledes forelgbig en succes, idet vigtige akterer har valgt at tage
imod invitationen og lade sig indskrive i projektet. Men for at innovationen som
sadan skal lykkes, ma den holdes i gang og sendes videre. De kreative aktgrer skal
ikke blot indskrives, men gennem deres praksis skal de involvere nye aktgrer, nem-
lig publikum, hvorfor deres rolle ogsa skal indtaenkes succesfuldt ind i projektets

layout:

"Success is then not the mysterious leap to the public, but the
last extension of an equation into which the public has been in-
corporated in many forms from the very beginning.” (Hennion
1989:400)

Det fglgende nedslag beskriver de udkast og processer, der ligger til grund for
Cosmopols involverende design. Processer der fglger artikuleringen af hvordan en
strategi for involvering udfoldes i spa&ndingsfeltet mellem mening og materialitet.
| Callons terminologi kan man omtale det de fremmgdte laver, som en skitse for
indskrivelse, altsa en proces hvori nye aktgrer teenkes ind i projektet. Denne del af
designprocessen har Madeleine Akrich (1992) defineret som en fase, hvori en
fremtidig rollefordeling samtidig bliver uddelegeret, fordelt mellem ting (teknolo-

gi) og mennesker:
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“If most of the choices made by the designers take the form of
decisions about what should be delegated to whom or what, this
means that technical objects contain and produce a specific

geography of responsibilities, or more generally of causes.”

“Designers thus define actors with specific tastes, competences,
motives, aspirations, political prejudices, and the rest, and they
assume that morality, technology, science, and economy will
evolve in particular ways. A large part of the work of innovators
is that of “inscribing” this vision of (or prediction about) the
world in the technical content of the new object. | will call the
end product of this work a “script” or a “scenario”. (Akrich 1992:
207-208)

Designprocessen er saledes en fase, hvori fremtidig praksis bliver "forestillet”, og
hvori denne forestilling far dobbelt konsekvens - dels for de fremtidige designs og
dels for disse designs fremtidige virke, uden dog at Akrich postulerer nogen form

for designdeterminisme:

"To be sure, it may be that no actors will come forward to play
the roles envisaged by the designer. Or users may define quite
different roles of their own. If this happens, the object remains a
chimera, for it is in the confrontation between technical objects
and their users that the latter are rendered real or unreal.” (Ma-
deleine Akrich 1992:208)

Tvartimod pointerer hun vigtigheden af at sammenholde dette script eller scena-
rio med, hvordan det reelt modtages af sin tilteenkte bruger (hvilket de senere
afsnit i denne analyse vil efterfalge). De fglgende nedslag i afsnittet handler sale-
des om, hvordan ideer defineres, omskrives og forhandles for at tilpasse sig de

ngdvendige fremtidige aktarer.

Efter de indledende prasentationer af workshoppens forskellige grupper,
preesenterer Morten Cosmopol med et powerpoint show (se Figur 11 og
Figur 12), der med inspiration fra virkelighedens byrum fokuserer pa byens

“facader”, byens “liv” og byens “mellemrum”. Morten forklarer, at ambitio-
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nen er at skabe et afslappet sted, hvor man kan se forskellige performances,

drikke ol, heenge ud og hygge sig.

Figur 11: lllustrationer fra Mortens power point.
Inspirationen til Cosmopols arkitektur. Mortens slides viser den translation, der skal finde
sted. Denne figur illustrerer den materielle urbanitet, der skal overfares til Dyrskuepladsen i

form af en stiliseret byscenografi.
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BYENS ATLETER

Figur 12: Slide fra Mortens power point praesentation.
Inspiration til Cosmopols byliv. Denne slide viser den sociale urbanitet, der gnskes overfart til
en mere eller mindre stiliseret performance pd festivalen.

Mortens power point praesentation sztter gang i en spredt debat. Nogle ta-
ler om politik, andre om estetik, men snakken munder relativt hurtigt ud 1
en faelles artikulation af at Cosmopol skal vaere et “demokratisk byrum”. En
overskrift der skal dzekke over et rum, der er tilgaengeligt for alle og som
skal styrke faellesskabsfolelser og handlekraft. Ikke overraskende er det ak-
tivisterne, der kraftigst fremhaever festivalens politiske potentiale og per-
spektiverne i Do-It-Yourself kulturen. Et fokus der understreger deres lidt
ambivalente holdning til festivalen, der generelt opfattes om en kommerciel
begivenhed. Som én formulerer holdningen til festivalen: “Vi ser Roskilde
Festivalen som noget dybt kommercielt, men samtidig muligger den en
masse sociale og frie udfoldelsesmuligheder.” Pa trods af de markante hold-

ninger, er der bred enighed om de anti-autoritaere markeringer fra resten

af gruppen.

Vi har tidligere set hvordan aktgrerne i Roskilde Festivals interne organisation
dels har accepteret Cosmopols helt overordnede problematisering, og dels har

bidraget til at mangfoldiggere og distribuere denne problematisering. | workshop-
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pen sker en lignende bevagelse, som understreger projektets fleksible karakter.
De fremmgdte aktgrer tager imod Cosmopol, men videreudvikler problematiserin-
gen i overensstemmelse med deres egen agenda, hvilket iszer er tydeligt med ak-
tivisternes italesattelse. Dermed ses ogsa nuancerne i Cosmopols oversattelse

idet projektet konstant ma tage ny form, re-artikuleres og sendes videre.

Mortens praesentation er én konkret oversattelse af den oprindelige Cosmopol idé,
fra papir til visuelle inskriptioner. | modsaetning til den oprindelige projektbeskri-
velse (se Figur 8) har Mortens oversattelse en raekke kvaliteter der er vigtige i
denne proces: de ngje udvalgte billeder letter forklaring og overtalelse ved at for-
fare og ikke mindst eksemplificere den fremtidige bydel. | det faglgende skal
Cosmopol igen oversattes fra visuelle indtryk til involverende projekter, en proces
der illustreres i de fglgende nedslag, men fgrst vil jeg praesentere det materielle
grundlag for projektet, sddan som det prasenteres og problematiseres til work-

shoppen.

Problematisk materialitet

Efter Mortens fremvisning af inspirationsbilleder, kommer turen til at prae-
sentere den forelobige visualisering af omradet (se Figur 13 og Figur 14).
Sliden viser Mortens tegninger, hvor containerbyen og en sidde-scene-
konstruktion er de to centrale arkitektoniske elementer. Visualiseringen af-
slorer samtidig den materialitet vi er oppe imod: Cosmopolteltet og traeerne

haever sig hajt over containerlandskab og chill-out-zone.

Mortens power point prasentation af visualiseringer illustrerer Cosmopols to cen-
trale translationer: den sociale og den materielle translation. Figur 11 og Figur 12
fremstiller urban aestetik som bade harde elementer (facader og skylines) og blgde
praksisser (liv og bevagelser). Visualiseringen af Cosmopol i Figur 13 illustrerer
den udfordrende festivalplads. Her skal bade skabes en materiel urbanitet, opbyg-
get af containere og stilladsterrasser, samt en urban socialitet der isar skal udfol-
de sig i mellemrummet mellem containerne. Den store scene-siddemgbels-
installation i midten af rummet er et design, der med fa midler forsgger at skabe

et rum, hvor publikum og performere kan mgdes. Et enkelt stykke involveringsde-
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sign, der som Akrich (1992) beskriver det, uddelegerer og programmerer nogle

mulige roller.

ROSKILDE FESTIVAL 2008

cosmopol omradet

Figur 13: Mortens visualisering af hvordan Cosmopol skal se ud.

Sliden viser det fremtidige urbane festivalrum. Teltet danner rammen for musikken. |
mellemrummet mellem containerne skal Cosmopols liv udfolde sig. Det konstruerede
fugleperspektiv fremhaever den designmaessige problematik. | skabelsen af den urbane
illusion, som logoet peger pG med sin ikoniske skyline, er der ikke meget at hente fra
omgivelsernes bare mark, hgje traer, telt og containere.

111




FACADERNE, LOMMERNE, HOJDEN O0 BREDDEN

r = =

i je

’/// // Sl )

DET DEMOXRATISKE, FLEXIELE OO INTERAKTIVTE EYRUMMELLEMRUM

Figur 14: Mortens slide er et nedslag i translationsprocessen.

De indledende mgder er omsat til arkitektoniske skitser. Containerne og sidde-scene-mgblet i
midten skal fungere som fysiske settings for den urbane interaktion. Simple interaktionsde-
signs, der skal stimulere den performative praksis blandt publikum og de kreative producen-

ter.

Visualiseringen vakker generel bekymring og ikke umiddelbart tilslutning.
Teltet synes enormt og traeerne, der omgiver omrdadet er mindst ligesa hoje,
har vi faet at vide. Hvordan er det muligt at skabe en urban atmosfaere pa
den bare mark? De estetiske bekymringer forer til en laengere diskussion
om, hvad bykultur og byliv er, hvor flere fremhaever byens historiske mate-
rialitet og bygningskultur som vigtige elementer for skabelsen af spaenden-
de byrum. Som arkitekten Linda siger: “Som arkitekt har jeg altid ment, at
det var enormt vigtigt at have nogle rammer at arbejde i forhold til.” Og en
af aktivisterne tilfajer: “Ja, ligesom kontrasten mellem noget, der er helt
overtagget og sa noget helt blankt og nyt.” En anden naevner Islands Bryg-
ges omvendte bad, som et eksempel pa et velfungerende byrum, netop fordi
det er intimt, og har en historisk reference. De fleste er enige om, at det er
sveert at skabe folelsen af materiel taethed et sted, hvor traetoppene altid vil

veere hgjest. I lyset af problemet med de landlige omgivelser og mangel pa
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historiske elementer diskuteres det, hvordan “sidde-scene-moblet” skal kon-
strueres. Der er nemlig en del, der mener, at det er oplagt at lave en eller
anden slags markant, haj eller tzet konstruktion i midten af Cosmopols by-
rum, i stedet for eller i kombination med den flade sidde-scene, som Morten
har praesenteret. Men diskussionen afsluttes relativt hurtigt, da sikkerheds-
kravene bringes pa banen af Dorte. Der kan vare 6000 mennesker 1 teltet
til koncerterne, og der er nogle helt szrlige krav til at de skal kunne komme
hurtigt veek fra omrddet, hvis der opstdr en nodsituation. Der er visse reg-

ler i festivalsystemet, som vi bliver nodt til at folge, tilfajer hun.

Cosmopols diskursive idé om urbanitet har hele tiden vist sig baredygtig og suc-
cesfuld. Forskellige aktgrer indskriver sig villigt og aktivt i idealet om mangfoldig
urbanitet og festivalkultur og det milde festivalstatement “fra tanke til handling”.
Pa det idémaessige plan er der saledes opbakning fra gruppen. Derimod vaekker
stedet eller rettere stedets topografiske karakter uro. Omradets “naturlighed” star
i kontrast til Cosmopols urbanitet og hele scenens materielle karakter problemati-
seres i forhold til programmets ambition. Det er sdledes ikke modstridende vaerdi-
er der primaert diskuteres, men hvordan de modstridende materialiteter kan
forenes. Det er ogsa i forbindelse med materialitetens beskaffenhed at festivalens
latente risici aktualiseres. Sikkerheden stiller krav til omradets indretning, der star
i kontrast til den materielle taethed forsamlingen forbinder med en urban topogra-
fi. At sikkerheden kun skal navnes en enkelt gang, viser at sikkerhedstematikken
har sa dramatisk en historik, at den ogsa er en aktgr, der har stor betydning for
hvordan Cosmopol skal indrettes. Der er saledes non-humane aktgrer, der stiller
sig imellem de samarbejdsvillige aktgrer og den falles ambition om at skabe et
urbant rum. | Callons oversaettelsesterminologi har vi at ggre med et projekt, hvor
det er Iykkes at interessere en raekke aktarer, der potentielt vil lade sig indskrive i
Cosmopols projekt, med det formal at involvere publikum i en urban festivalfore-
stilling. Opmarksomheden fra den forsamlede gruppe retter sig saledes mod at
producere et landskab, der kan forme publikums engagement og identitet i over-
ensstemmelse med Cosmopols tematik. Vi ma saledes se pa, hvordan gruppen for-
sgger at modarbejde de elementer, der star i vejen for tematikken, for at forsta

hvordan publikum potentielt skal acceptere og tro pa det urbane tilbud.
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“To interest other actors is to build devices which can be placed
between them and all other entities who want to define their
identities otherwise” (Callon 1986)

Forstaet i den topografiske kontekst ma gruppen altsa modarbejde grgnsvaeren og
traetoppene, for at muliggare at publikum indskriver sig i det planlagte projekt.
Yderlige ma der skabes nogle elementer, der kan fastholde publikum i det urbane
netvaerks astetik, uden at lade sig indfange eller distrahere af Dyrskuepladsens

landlighed.

Diversitet somidé, praksis og form

Projektet har et begranset okonomisk raderum, sa det star ret hurtigt klart,
at der ikke vil opsta skyskrabere eller nogen overbevisende skyline pa Dyr-
skuepladsen. I stedet ma vores vision om urban mangfoldighed, spontanitet
og kompleksitet udtrykkes pa anden vis. Der er enighed om at vores “by” ik-
ke ma blive for pan og planlagt, selvom hensynet til sikkerhed og logistik
naturligvis skal respekteres. Efter disse indledende konkretiseringer bliver
forsamlingen inddelt i tre grupper, som hver isar skal forsege at komme
med s@ mange konkrete ideer og forslag som muligt; projekter, der skal

styrke og fremhaeve interaktion og involvering.

Ideerne er mange. Mdaske kan vi indfore en sarlig mentfod for omrddet, for
at understrege Cosmopols sarlige karakter. Containergallerier hvor man
selv tegner eller laver kunst, bliver foresldet. En bod hvor tej kan bytte
ejermand, eller hvor man kan redesigne sit toj er endnu en idé. Vi taler om,
at skrald kan bruges kreativt, for eksempel til at skabe skulpturer. Kunst-
nerne Jacob og Rasmus foreslar interaktiv gadekunst, hvor publikum og
kunstnere skaber noget i faellesskab, maske med farvekridt, som en kontrast
til spraydaser. Linda fra Vibskov foreslar at hver kunstnerisk projekt far et
“rum”; en matrix at udfolde sig indenfor, hvor man selv bestemmer indhold
og udsmykning. Det kunne vare en mdde at skabe et mangfoldigt udtryk pa
Cosmopol. Det diskuteres ogsd hvordan forskellige former for handel kan
medvirke til at styrke den urbane atmosfaere. Mzrkelige butikker og gade-
handlende forekommer som en mdde at oge fornemmelsen af by. Publikum

skal kunne seette deres praeg pd omradet, ved at @ndre pd forskellige kon-
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struktioner og selv bygge og andre pa pallekonstruktionerne foran scenen,
foreslar en gruppe. Karsten minder om, at det er vigtigt at huske, at omgi-
velserne ikke bliver alt for rd, da det let kan invitere til haervaerk. Omvendt
kan gode omgivelser ogsa skabe et rart miljo, der kan stimulere festivalens
gode stemning. Radet bliver taget til efterretning. Humor er ogsa et element
grupperne gerne vil arbejde med, ikke mindst i forhold til de politiske tema-
er omkring overvagning, som aktivisterne gerne vil have fokus pa. “Vi kun-
ne afspeerre et tilfeeldigt omrade og skrive “Ingen adgang”, bare for at un-
derstrege det latterlige”, foreslar en. “Ja, eller lave falsk overvagning af toi-

letterne”, foreslar en anden.

Figur 15: Et led i designprocessen. Ideer fastholdt pd post its.

Da workshoppen gar mod sin slutning og dagens arbejde skal opsummeres,
bestar det af et program pa tolv punkter: Kontrast, grat og rat, farver, kul-
turklasse, undergrund, fortaettet atmosfaere, skav/lav/hej, nat/dag,
sol/regn, telt ud/byen ind, sansepavirkning, sammensted, mangfoldighed,
samt en rakke projektforslag som pa forskellig vis indeholder elementer,

der kan omsaette disse til socio-aestetiske aktiviteter.
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Figur 16: Cosmopolprojektet efter den kollektive oversattelse.

Omformuleret til projekter og en socio-estetisk agenda.

Hvor diskussionerne hidtil primaert har beskaftiget sig med den astetiske form-
givning af omradet, og de udfordringer der er forbundet med at skabe en visuel
urban illusion i de grgnne omgivelser, handler projekterne i hgjere grad om inter-
aktion med publikum, og tematikken @&ndrer dermed tilsyneladende karakter fra
det astetiske til det sociale. Cosmopol er en del af “kunst og event”-
projektgruppen, men det er ikke kunstproduktion i konventionel forstand, som vi er
vidner til. Det er ikke kunstnernes evne til at kunne skabe isolerede veerker, der er
interessant fra festivalens perspektiv, men derimod om de formar at engagere og
involvere publikum. | den forstand kan projekterne bedre vurderes som mobilise-
ringsaktiviteter end som kunst. Projekterne har karakter af rekvisitter der kun gi-

ver mening, hvis de tages i brug af publikum.

| workshoppens arbejdsprocesser er det saledes mere end de fremtidige projekter,
der artikuleres; det er ogsa det fremtidige publikum. Ligesom de fremmgdte krea-
tive akterer bliver det ogsa forsggt indskrevet i Cosmopols fremtidige landskab.
Publikums rolle er ligesom de kreative aktgrer en semi-fiktiv karakter i festivalens
opfarelse, og der er dermed hgje forventninger til publikums engagement. For-

ventningen er et publikum der ikke passivt forbruger, men derimod aktivt indgar i
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festivalproduktionen. Programmeringen af publikums egenproduktion bidrager
yderligere til den flydende festivalproduktion, hvor begreber som afsender og
modtager udvandes. Ikke kun fordi publikum performer, men ogsa fordi de involve-
rede semi-professionelle kreative aktgrer ogsa hgrer til blandt publikum. Dermed
er processen her ikke blot en begivenhed, hvor kunstnere producerer en fremtidig
forestilling, men ogsa en fremtidig distribution af performative roller, hvor det er

det energiske, udtryksfulde og engagerede publikum der er den store stjerne.

Semantik pa vej mod stabilitet

Cosmopol har nu vaeret undervejs i et stykke tid. Undfanget som en flygtig tanke
inspireret af Manhattan og Burning Man Festivalen, befrugtet af arkitektur, kunst
og urban romantik. Sadan var starten, hvor Cosmopol kun levede i ord og tanker.
Der er sket noget undervejs. Cosmopol er stadig ikke Roskilde Festival og Cosmo-
pol findes stadig ikke i materiel forstand, men noget findes mere end fgr. Cosmo-
pol er blevet “samlet op”, Cosmopol har faet allierede, Cosmopol har faet mobilise-
ret en masse aktgrer til at bringe sig videre. Til at starte med var det Dorte, der
var den omsorgsfulde, hurtigt hjulpet af Morten, Karsten, Anna og de andre. De gav
Cosmopol en forelgbig form, nogle ord, en tegning, gkonomisk handlekraft. Den
fgrste gruppe fik Cosmopol-kimet til at dele sig og muliggjorde dermed en distribu-

tion, der yderligere muliggjorde nye aktgrers aktive indskrivelse.

Involveringen af nye aktgrer har hele tiden gjort Cosmopol stxerkere. Hver ny aktar
har haft sine netvaerk, sin trovaerdighed, sine talenter, som har trukket andre til.
Deres navne har fungeret som mobile enheder, der kunne bringes videre som am-
bassadgrer for projektet, men de har ogsa fungeret som helt konkrete medudvikle-
re af projektet. Ved deres fremmgde har de givet form til projektet og ageret som
medinstrukterer og medmobiliseringsagenter. Selvom Cosmopol ogsa stgtter sig til
inskriptioner, tegninger, post-its og power points, er Cosmopol et netvaerk der isaer
giver mening i sin sociale, ustabile form. Og det er paradoksalt nok ogsa det in-
skriptionerne skal bruges til; til at sikre at det sociale lige akkurat er stabilt nok til
ogsa at blive en performance, en oplevelse af det sociale, men alligevel ikke stabi-

liseres sa meget, at det bliver en instrueret forestilling.
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Cosmopol er stadig en flygtig tanke om arkitektur, kunst og urban romantik, men
Cosmopol er ogsa blevet et netvark af mennesker, planer og gkonomi. Og farst og
fremmest er Cosmopol pa nuvarende tidspunkt ogsa blevet et netvaerk af potenti-
elle roller, et feelles, delvist nedskrevet, eller i hvert fald nok nedskrevet manu-
skript, hvor forskellige scener er blevet programmeret, sa Cosmopols undergrunds-
aktgrer potentielt kan udfolde deres Igse performances, sa publikum kan udfgre

deres.

6.2. Atsamle Cosmopol

Hvor de foregdaende afsnit viste nogle nedslag i projektets idéproces, hvor Cosmo-
polvisionen udviklede sig fra at vaere flygtig og enkel til at blive mere detaljeret
og samtidig blive distribueret i et netvaerk af mobiliserede aktarer, handler ek-
semplerne i dette afsnit om hvordan idéer materialiseres i de hektiske uger op
mod festivalen. Festivalen lgber af stablen den fgrste uge af juli, men fgr publikum
ankommer, har tusindvis af frivillige arbejdet i dagevis for at gagre festivalpladsen
klar. Det er uger praeget af hektisk aktivitet, mange mennesker og en meget klar

deadline.

Cosmopol har nu bevist sin evne til at interessere og indskrive en raekke aktgrer i
planlaegningen af bydelen, sa her pa kanten af festivalen star en masse aktgrer
klar, bade mennesker og deres talenter, viden, engagement og erfaring - og ting og
deres kvaliteter, passivitet, tyngde og styrke. Cosmopol er stadig mest fuldendt
som tanke, idé og vision, men faktisk er dens materialitet nu ogsa tilstede i form af
plader, skruer og stilladser. Idéer og materialitet har bare ikke mgdt hinanden end-
nu, de er ikke blevet sat sammen. Det er saledes tre forskellige elementer, der skal
forbindes over de naeste to uger. Idéer, mennesker og materialitet; en forbindelse
der samtidig vil vaere en yderligere oversattelse af Cosmopol. Det er altsa nogle
af de samme forbindelser analysen vil tage op som fgr: problematisering, interes-
sement, indskrivelse og mobilisering, selvom settingen og aktgrerne pa nuvaerende
tidspunkt har @&ndret karakter. Nu er det ikke la&ngere blot unge arkitekter og akti-
vister der skal tage rollerne pa sig, men ogsa en raekke fysiske objekter. Non-
humane aktarer, der pa trods af deres bevidstlgshed langt fra er passive deltagere
i netvaerket (jvf. Latour 2005).

118



Synlige og usynlige netvaerk

Cosmopols problematisering har ikke andret karakter, men de aktgrer der prasen-
teres i dette nedslag er knap sa villige og motiverede som de foregdende. Der er

tilsyneladende mindre interesse for at lade sig indskrive, og de motiverede aktgrer
ma saledes bruge bade overtalelse og pression i forsgget pa at tamme demotive-

rede, men ngdvendige aktgarer.

Det er juni og kun fa uger til at festivalen starter: Dorte og jeg kerer i min
bil ud til festivalpladsen, eller Dyrskuepladsen, som der star pa skiltet ved
frakerslen. Hun hilser smilende da vi mades, men I virkeligheden er hun
frustreret, for de kontorpavilloner hun har bestilt, er ikke dukket op endnu.
Hun fortealler, at hun gav chaufferen preecise instruktioner om, hvor han
skulle placere pavillonen og alligevel har han kludret i det, men da hun kon-
fronterede ham med fejlen var det for sent. Han var allerede pa vej hjem til
Sydsjalland og havde ingen intentioner om at vende om og rette sin fejl.
Dorte virker anspaendt; hun har allerede talt i telefon mange gange, for at
snakke med folk fra organisationen og udefra. Vi kerer hen til Cosmopolby-
delen og parkerer midt i omrdadet. Her er tomt og ede — sceneteltet er stadig
tkke ankommet. "Jeg har sagt det til Anna”, siger Dorte og refererer til den
sceneansvarlige. I hver side af pladsen er de kulorte containere linet op: ro-
de, bla, grenne; de ligner en stor kopi af Mortens arkitekttegning, som vi nu
har kigget pd i mdnedsvis. Stilladsterrasse-konstruktionen er ogsa blevet
samlet. Dorte vender sig mod stilladskonstruktionen. “Hvad er nu det?!”, si-
ger hun og gar malrettet hen og ser kritisk pa en af stilladsets samlinger.
Jeg kan ikke forsta, hvad hun kigger pd, selvom jeg forseger at virke forsta-
ende, da hun siger “"Du kan godt se problemet, ikke”? Dorte forklarer at stil-
ladsets samling er alt for teet pa de narmeste containere, hvilket betyder at
folk ikke kan komme ordentligt forbi, nar de skal kobe ol eller mad i contai-
nernes boder. Det betyder at der vil komme klager fra de handlende. "Det
her bliver Jan ikke glad for”, siger hun og referer til projektlederen fra
Handel.

Selvom det kun er Dorte og mig, der er tilstede, baerer rummet praeg af andre aktg-
rers tilstedeveerelse. Chauffagren, der er kgrt igen. Anna og hendes telt. Jan og hans

handelsfolk. For Dorte er de her lige sa meget som containerne, der star solidt
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plantet pa jorden. De er alle vigtige aktarer, der kan og skal “fa ting til at ske” og
det er det, de fglgende uger handler om: “at fa ting til at ske.” Lige nu “sker”
Cosmopol kun ganske lidt, og det der “sker”, “sker” forkert, eller rettere; nogle af de
materielle aktarer spander ben for den fremtidige interaktion i omradet, i stedet
for at styrke den. Terrasse-stillads-konstruktionen modarbejder containerne, fordi
de heemmer det flow, der skal vaere ind og ud af boderne. Det, der i idéfasen let
indskrev sig i den samme problematisering med en falles ambition, har faet en
anden karakter her i sit oversatte, materielle format. Her muligggr terrassen udsigt
og oplevelse, men forhindrer samtidig adgang til madboder og glsalg, hvilket po-
tentielt destabiliserer bade forholdet til de handlende, inklusive Tuborg, og til pub-
likum, hvilket gar Dorte pa. Det er hardt arbejde at Iane sit engagement ud i
Cosmopols tjeneste. Det er hardt at vaere en ambitigs akter, der gerne vil pavirke
og dirigere de aktarer, humane, savel som non-humane, der nu kommer langvejs
fra, og som ikke altid lander, hvor de skal. Konturerne af Cosmopols hybride karak-
ter begynder at tage form og viser et netvaerk, der ikke blot bestar af sociale og
materielle relationer, men hvis sociale og materielle relationer flyder sammen i en

tekstur, der bade er blgd og hard, stor og lille, her og der.

Desorienterede aktarer

Lignende hybride forbindelser viser sig, hvis man ser narmere pa de "menige”
frivillige, der hvert ar deltager i opferelsen af festivalen. Ligesom de gvrige aktg-
rer skal de forstas i forhold til de relationer de har til de gvrige akterer i netvaer-

ket, jvnfgr ANTs inspiration fra Saussures semiotik.

Slutningen af juni. Solen skinner og i Kunst & Events “hovedkvarter” an-
kommer de frivillige i en lind strom. Der er ikke noget officielt modetids-
punkt i dag og derfor heller ikke nogen officiel velkomst, men folk stimler
sammen ved de borde og baenke, der er placeret i midten af omrddet og far
vejledning fra de mennesker, der allerede har slaet sig ned. Forste opgave
er at fa folk installeret det rette sted. Annika forteller dem, hvor de kan fa
nogler og adgang til sovebyen. En del af den ikke-monitaere betaling er
nemlig, at de frivillige pa lange arbejdshold (100-timers frivillige) udover
betalt billet ogsa far en sovevogn til overnatning, hvilket anses for at vaere

en stor luksus pa festivalen. Ikke mindst i regnvejrsdr.
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De fleste ankommer i mindre grupper, to, tre eller flere. Et tvillingepar og
deres kaerester udgor saledes en gruppe. En fyr og hans litauiske kaereste og
hendes veninde udgor en anden enhed. En storre gruppe piger og drenge
kender hinanden fra deres ophold pa Krabbesholm Hajskole. I alt ankom-
mer der omkring 30 frivillige denne sondag; de fleste af dem studerende 1
20erne. Udover de nye frivillige, som der er flest af, er der ogsa de 10 erfar-
ne projektledere og nogle erfarne frivillige, maend i 30erne, der har arbejdet
sammen pa langt arbejdshold i flere ar og som laver deres egen lejr pa
campingomradet. Og sa er der veteranerne, der har varet frivillige pa fe-
stivalen i arevis; Niels, Dorte, Annika og Henrik, der alle bor i narheden og

som foretraekker at tage hjem til sig selv, nar dagen er forbi.

Jeg mader Morten, der er pa vej til Cosmopol for at se, hvordan arbejdet
skrider frem. Han er lige kommet, fortzeller han. Han er spaendt pd, at se
hvordan arbejdet skrider frem, det er trods alt "hans” projekt, griner han,
spaendt, men ogsa lidt nerves, fordi det ogsa er hans forste ar, som an-
svarsperson. Han synes at Dorte opferer sig, som om han burde vide alting,
men slap af, hvordan skulle han kunne vide alt. Vi udveksler et par anekdo-
ter om vores born. Hans kone og barn er i Kebenhavn, men kommer pa be-

seg, mine dotre er hos min mand derhjemme.
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Figur 17: Frivillige i Kunst & Events hovedkvarter

Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen

Sociale relationer er der masser af sadan en dag. Masser af samtale og snak, om-
favnelser, opdelinger og ordrer. | det igjnefaldende sociale samvaer kan det vaere
svaert at fa gje pa noget andet. Men de frivillige ma ogsa forstas i relation til de
non-humane aktgrer pa festivalpladsen, som i bogstaveligste forstand er dem de
skal indga samarbejde med, som det ogsa vil blive illustreret i andre empiriske
nedslag. De frivillige er her fgrst og fremmest for at fa ting til at ske; de er her for
at slaebe, bygge, kare, hente, hejse, baere, hamre og skrue en raekke modstridende

elementer pa plads, og det er ogsa i det lys deres roller skal defineres.

Frivilligt arbejde er oftest blevet diskuteret i forhold til psykiske termer som moti-
vation og selv-realisering, "Self-interestedness”, som Stebbins (1996) benaevner
det i relation til sit begreb om "Serious Leisure”. Til gengaeld diskuterer Stebbin
ikke de frivilliges arbejdspraksisser. Lignende fravaer ggr sig geldende i anden
litteratur om frivillighed. Det er som sagt de psyko-sociale og etiske elementer

ved de frivilliges arbejde, der bliver fokuseret pa, men disse forklarer kun delvist
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netvaerkets relationer. Hvis man i stedet bytter ordet frivillig ud med ordet amatar
fas en bedre fornemmelse for de praksisser, der praeger relationerne mellem hu-
mane og non-humane aktgrer pa Cosmopol og andre steder pa festivalen. Amater-
begrebet peger nemlig i hgjere grad pa den begraensede kunnen der er til at hand-
tere et stykke arbejde, end pa det moralske engagement frivillighedsbegrebet
indikerer. | relation hertil er det gvelsen og fordybelsen, der mangler hos de nye
frivillige i modsatning til den faglarte: handvarkeren (Moeran 2009). Den uerfar-
ne arbejdskraft er (selvfglgelig)®? praeget af taven, usikkerhed og langsommelig-
hed. | et materielt perspektiv betyder det, at non-humane aktgrer, som varktgj og
byggematerialer bliver dobbelt genstridige, fordi de der handterer dem ikke ved,
hvordan de skal temmes. En lignende usikkerhed gor sig geldende i forhold til den
organisatoriske kontekst. Typisk kommer dette til udtryk ved at man ikke ved,
hvem man skal tale med, hvem folk er og hvor ting er. For de flestes vedkommen-
de er der simpelthen et manglende kendskab til organisationens generelle layout,
hierarki, kultur og materialitet. Set i denne kontekst kan "de frivillige” ses som hy-
bride aktgrer, idet de netop kun giver mening i deres engagerede, men (relativt)

inkompetente samspil med netvarkets non-humane aktarer.

Ugerne i juni frem mod festivalen er saledes en del af oversattelsesprocessen,
der er praeget af en vis dobbelthed. Pa den ene side et stort engagement og moti-
vation fra de fremmgdte frivillige, pa den anden side et massivt opbud af usikker-
hed. Pa den ene side en masse genstridig materialitet i form af non-humane aktg-
rer, pa den anden side stabilitet og form. De frivilliges arbejde bestar i mgjsomme-
ligt at skubbe de non-humane aktgrer ind pa deres pladser, at presse dem ind i
deres roller ved at samle dem sa godt de kan og at kompensere for den manglen-
de erfaring ved at arbejde laenge og hardt. Det er med andre ord et nedslag, der
indikerer at Cosmopol og festivalen er fysiske praestationer, der kraver andre for-

mer for overtalelse end de rent diskursive.

At arbejde det sociale frem

Men den liminale fase Cosmopolprojektet befinder sig i, er ikke kun kendetegnet

ved de frivilliges harde arbejde med at fa sat de non-humane aktgrer pa plads. De

32 Dette er netop en materiel og ikke en moralsk iagttagelse af "gode” eller "darlige” praksisser.
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gar ogsa noget ved de frivillige. Rundt omkring gemmer ting og sager sig, og ef-
terhanden som de vakkes af deres tornerosesgvn fra lagre, depoter og kasser,
vaekker de ogsa forbindelser, der bidrager til, at indskrivningen i Cosmopolnetvaer-

ket ogsa stabiliseres i en social forstand, som fglgende nedslag handler om.

Jeg bliver i hovedkvarteret og hjelper med at rydde op og pynte sammen
med et par projektledere og nogle af de frivillige. Dorte insisterer pd at
Kunst og Event skal veere et hyggelig sted. I en container finder vi en masse
ting fra sidste ar: verktaj, stole, flag, en bunke kinesiske paraplyer, en-
gangsservice, servietter, tape og meget mere. Vi aner ikke, hvad vi skal stille
op med alle de ting, men Dorte og Henrik siger, hvad vi skal gore, mens de
selv styrter rundt. Isaer Dorte har travlt, hele tiden pa vej til eller fra et sted,
talende i mobiltelefon eller i gang med mader. De underlige cementfliser er
en del af et barmiljo Henrik lavede sidste ar. Dorte mener, at det kan bruges
til et hyggehjorne mellem teltet og kontorpavillonen, sG vi ruller og slaeber
de forskellige elementer fra containeren hen pa den nye plads. Nogle finder
et dannebrog; det bliver placeret ved siden af cementmiljoet. Indenfor i ha-
veteltet er tvillingerne, deres kaerester og nogle af hajskoleeleverne ved at
udsmykke med de kinesiske paraplyer, der bliver haengt ned fra loftet. Jens
og Jonas finder en dynge stramme orange latexkostumer, der blev brugt til
en happening sidste ar og tager dem pa. Snart gar syv-otte maend rundt I
stramme orange dragter, nogle med sma vinger, andre med forklaede. Pa
trods af deres bizarre og grinagtige udseende, fortsaetter de med at arbejde
madlrettet og cool, tilsyneladende fuldsteendig updvirkede af situationen. Ab-
surditeten kickstarter atmosfaren. Da de finder en stor rulle gaffertape er
der nogen der kommer med en seksuel bemarkning og Jens inspireres til at
fortaelle om en stiv ven, der fik en stor brie ost tapet fast pa siden af hovedet,

mens han sov sin brandert ud.

En flabet bemaerkning, orange latex og gaffertape. Ud af kasserne vokser festiva-
len langsomt frem og sammen med de frivillige. Det kaekke fxllesskab kommer

ogsa fra det engagement der legges i at fa gammelt skrammel til at fungere som
udsmykning. | processen med at rearrangere ting og sager formar aktgrerne sale-
des gensidigt at give hinanden ny betydning. | den forstand er det ikke kun de fri-

villige der giver tingene ny betydning, men ogsa omvendt. Festivalarbejdet er
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ogsa et stykke "socialt” arbejde, i den forstand, at festivalen bruges som forum for
social interaktion, styrkelse af venskaber og skabelse af nye netvark. Denne sam-
menfletning af det materielt produktive og det socialt produktive indikerer at fe-
stivalarbejdet deler mange af selve festivalens liminale karaktertraek: fest, frihed

og fallesskab.

Festens roller og rekvisitter

Som hentydet handler denne tid ikke kun om hardt fysisk arbejde og pligter. Hvis
det kun forholdt sig sadan, ville Cosmopols engagerede aktgr-netvaerk sandsynlig-
vis falde fra hinanden fer det overhovedet havde indfriet sin ambition. Der er ogsa
mange elementer i denne fase, der peger pa at de liminale og karnevaleske trak,
der kendetegner festivalbegivenheden, ogsa er centrale elementer i at indskrive
og fastholde de mange aktagrer i netvaerket. Lgsrevet fra dagligdagens materielle
omgivelser er arranggrer, frivillige, projektledere og kunstnere ikke kun i feerd med
at skabe et liminalt rockritual for de ventende unge pa camping - de (vi) er ogsa

selv tradt ind i festivalens mellemtid, som muligger szerlige omgangsformer.

Det er morkt da jeg ankommer denne aften, men himlen er klar, det er mid-
sommer og natten er smuk. Hovedkvarteret er fuld af mennesker, der sid-
der udenfor, snakker, drikker, ryger og griner. Det er lidt sveert at se, hvem
der er hvem ved bordene, der kun er oplyst af stearinlys. Jeg finder Ole,
Dorte og Katrine ved et af bordene og slutter mig til dem. Sover du i vogn
nummer 2F? sporger Katrine mig. Ja. Sa deler vi den samme kajeseng. Jeg
havde lagt meerke til at der stod et par fremmede gummistovler i vognen,
men jeg havde ikke modt min verelseskammerat endnu. Efter noget tids
snak gar Ole i seng og Katrine skal modes med sin kaereste. Inde 1 teltet er
musikken haj og en fyr springer rundt pd gulvet og spiller en heftig solo pa
sin luftguitar. Jeg saetter mig ved et bord, hvor jeg kender et par stykker. De
drikker whisky og spiller terning og jeg siger ja til at spille med. Nogle ved
bordet kender hinanden, andre ikke. Jokes og one-liners flyver i luften. Den
dansende guitarfyr deltager sporadisk i spillet og alle bliver efterhanden
mere og mere fulde. Morten gar i seng. “Jeg kan ikke klare det her hver af-

ten,” siger han beklagende. Sebastian har scoret Marie og spillet mister me-
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re og mere fokus, efterhanden som nye folk ankommer. Senere forlader vi

Kunst og Event for at finde noget fest pG@ Camping.

Arbejde om dagen og feste om natten. Sadan ser dggnet ud for mange frivillige,
uanset titel og rolle. Den flydende greense mellem arbejde og fest indikerer en af
festivalens store attraktioner: det liminale arbejdsfallesskab. | festivalens af-
graensede tids-rum befinder alle sig i den samme midlertidige geografi, adskilt fra
deres hverdagsmiljger og udstyret med fa personlige rekvisitter. Den fglelse af
kammeratskab og homogenitet, som Turner (1969) (jvf. Afsnit 4) fremhaaver som
en staerk psyko-social effekt af det liminale samvaer, far saledes dobbelt energi i

produktionsfasens anstrengelser, savel som i dens udskejelser.

Byens tegn -et handarbejde

Med kapitlets generelle fokus pa praktisk arbejde kunne det fremsta som om, at
semiotisk arbejde og materielt arbejde foregar i forskellige faser og rum, men det
er langt fra tilfaldet. Cosmopols materielle opstaen handler ikke blot om en fysisk
tilbygning eller tilfgjelse, men om en oversattelse fra et socio-materielt sted (pro-
jektbeskrivelsens papir pa Havsteensvej 11) til et andet (mennesker og ting pa
Dyrskuepladsen). | fglgende nedslag beskrives graffitimalernes arbejde som en
praksis, der bade involverer indgvet handvaerksmaessigt talent, samt et indgvet
fortolkningstalent for kontekst, genre og stil. Erfaringerne og talentet er elementer
kunstneren bruger i den handvaerksmaessige udfarelse af sit vaerk, men i selv
samme kreative udfoldelse indgar ogsa en stillingtagen til publikum og dermed til
Cosmopols netveerk. Motivvalg og stil har betydning for Cosmopols mulige transla-

tion.
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Figur 18: Graffitimalerne udsmykker Cosmopol.
Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen

Graffitimalerne er ved at udsmykke siddepallerne. Der grundes med hvid
og ovenpd males med gron, lilla, gul, red, turkis i en tilbagelanet farverig
stil, der forholder sig nonchalant til graffitiens referencer. Hist og her star
aktivisternes slogan "Ma man lige ha’ lov at vaere her.” Andreas, der arbej-
der som arkitekt til hverdag, gar rundt pa det store scenegulv med en lang
pensel. Den sort-hvide illustration traeder langsomt frem. Det er en udfor-
dring at arbejde med sa stort et motiv, men ikke uvant. Andreas har en skit-
se, hvor scenens sammenfajninger bruges som fokuspunkter. Det lille stykke
papir hjaelper med at give form til det store motiv. Tzet pa er det sveaert at se,
hvad det forestiller, men lidt pa afstand ses tydeligt et stort kraniums kari-
kerede, truende treaek. Det er ikke forste gang kraniet bliver malet, det er
neasten et vartegn, som kan findes mange steder i byen fortzeller han.
Blandt andet uden for en kiosk, hvor ejeren er sa begejstret for det, at han
har bedt Andreas male det igen. Andreas kan godt lide motivets hybride,
men dog arketypiske karakter, fortzeller han: “Den har den her reference til
graffitikulturen, og jeg maler den ogsa i byen, med can, sG@ pd den madde er

det en slags graffiti. Der er sa mange links. “Tagget” eller “throw up’et” de

127



klassiske typer, der skal du vaere graffitimaler for at forsta historien og laese
noget i det. Det er sd meget federe at lave noget som almindelige mennesker

kan forholde sig til. Og alle kan forholde sig til det her!

Figur 19: Skitse og scenemaleri - inskription og oversattelse.

Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen

Andreas konkrete stillingtagen til kraniet som motiv illustrerer den semiotiske og
handvarksmaessige stillingtagen i relation til Cosmopol ambition. Andreas har
flere forskellige publikummer eller "brugere” at tage stilling til. | hans valg af "de-
sign” er der derfor ogsa ngdvendigvis en stillingtagen til hvem og hvordan det vil
blive oplevet. Han er en del af Cosmopols netvark, men han er ogsa en del af et
graffiti-fellesskab, der forventeligt vil fortolke hans arbejde anderledes end det
almene publikum. | sit valg af kraniet som motiv indskriver han det almene publi-
kums fortolkningshorisont frem for det specifikke graffitifaellesskab og vaelger

dermed at aktivere sig i Cosmopols problematisering.

Undervejs i idéfasen har gruppen hele tiden diskuteret det urbane, men det se-
mantiske arbejde er langt fra ophgrt efter projektet rykkede ud fra Havsteensve,;.
Pa Cosmopol udfagres og opfares en sammensmeltning af festivallandskabet med
bylandskabet; helt konkret i Andreas kreative arbejde. Graffitiens urbane semiotik
er ikke bare tegn, der enkelt appliceres den flade mark, men tegn der baeres af

aktarer, der kender til referencer, kultur og stil i denne specifikke subkulturelle
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genre, og som kun kan materialiseres gennem deres sarlige talenter og praksis.
Nedslaget viser ogsa at Cosmopolprojektets indledende problematisering til sta-
dighed bliver genfortolket og reformuleret, hver gang det passerer gennem en
kulturel akters vision - hver gang med konsekvenser for, hvordan Cosmopol ople-

ves og potentielt performes.

Figur 20: Graffitiarbejde pd Cosmopol,
Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen
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Inkompetence i brand

Hvor forrige nedslag viste en aktgr fortrolig med sit fysiske, savel som semiotiske
materiale, er andre projekter praeget af den amatarisme jeg har omtalt tidligere.
En tilbagevendende udfordring for deltagere i festivalproduktionen er de stramme
tidsplaner33. Projektledere og sektioner vurderes i hgj grad pa deres evne til at
styre disse. Ikke mindst Kunst og Event er udfordret af den kombination der bestar
af ukendte materielle vilkar og ugvede aktarer. | modsatning til flertallet af sekti-
oner er Kunst og Event underlagt en kunstnerisk diskurs om innovation. Langt
sterstedelen af Kunst og Events projekter er saledes nye og ukendte og dermed
potentielt ustabile. Nedslaget her illustrerer de risici der konstant er forbundet

med konstellationen af nye projekter, nye involverede og nye materialiteter.

Det er tirsdag og der er kun to dage til den store rituelle Gbning af den indre
festivalplads. De handlende er klar; der er en spaendt og travl atmosfaere pa
hele omradet. Projekterne er ved at vare klar. En efter en bliver de bygget
feerdig, malet og dekoreret. Jeg er i hovedkvarteret, hvor der snakkes og
drikkes. Pludselig sker der noget. Det braender, siger én. Pa himlen kan vi se
en massiv rogsky, der kommer fra festivalpladsen. Der er bade anspaendt-
hed, nervesitet og latter. "Maske er det Orange Scene”, er der grinende en
der siger. Og 1 betragtning af, hvor regen kommer fra er det ikke kun sagt
for sjov. Folk begynder at stromme mod brandomrddet. Det viser sig at vée-
re “telefonen” der braender. "Telefonen” er en fire meter haj red mobiltele-
fonskulptur, der symboliserer dette ars humanitzre fokus: Fair Trade/Fair
Phone. Heldiguvis er ingen kommet noget til og der er intet i naerheden, der
kan néas af det sere bals flammer. Uheldigvis tilherer projektet Kunst &
Event, hvilket betyder at den braendende skulptur er vores ansvar. Jeg spej-
der efter Dorte i menneskemangden; jeg ved at hun sikkert far problemer.
Senere pa eftermiddagen moder jeg hende, og hun forteller at det sandsyn-
ligvis har varet tale om en elektrisk brand, antaendt af de gamle TV-
apparater, der var brugt som “knapper” i mobiltelefonen. "Kunstneren der
har lavet telefonen, har tydeligvist ikke overvejet risikoen”, siger hun med et

suk og kigger pa mig, “og i denne her organisation er folk desveerre altid

33 Dette afspejles blandt andet ved, at overholdelse af tidsplaner, eller det modsatte, i hgj grad er
et parameter for succes eller fiasko. For projektet og de involverede.
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bedre til at fortealle dig, nar du ger noget forkert end nar du ger tingene

godt”.

Sikkerhed - en alliance mellem moral og materialitet

Et af festivalens store paradokser er at organisationen bade sgger at kontrollere
og begraense det vilde og ekspressive publikum og samtidig er en aktiv medskaber
af selvsamme ekspressivitet. Som det diskuteres i kapitel 7, der handler om det
arrangerede kontroltab, ma festivalen adlyde to krav: dels kravet om frihed og
dels kravet om sikkerhed. | handteringen af dette dilemma spiller overvagnings-
og kontrolartefakter en stor rolle, men ogsa festivalmaterialitetens mere banale
elementer ma vurderes og evalueres i forhold til det liminale rums modstridende
krav - som Latour papeger, er det i den materielle uddelegering at mange mod-

setninger Igses. Som nedslaget viser er det ogsa ofte her de opstar.

"The beauty of artifacts is that they take on themselves the
contradictory wishes or needs of humans and non-humans.” (La-
tour 1992:247)

Alle projekter pa festivalpladsen skal sikkerhedsvurderes og godkendes af
festivalens ingenior Kasper. Senere bliver projekterne ogsd gennemgdaet af
politiet, der skal godkende alt, for det ma tages i brug. I dag er det dog bare
Kasper, der skal inspicere Cosmopol. Da han, Morten og jeg ankommer til
Cosmopolomradet moder vi en gruppe faglerte stilladsarbejdere, der er
ved at saette raekvark op pa terrassen. Kasper starter med at tjekke stillad-
sets fundament og peger kritisk pa jorden. Nu har det jo veeret tort laenge og
jorden er hard, forklarer han, men pa en almindelig vad sommer kan det
vaere risikabelt at szette de spidse stilladsstaenger direkte mod jorden, uden
nogle plader at std pa. Han vender sig mod stilladsarbejderne. De skal aen-
dre raekvarkets konstruktion. Som det ser ud nu, er der risiko for, at nogle
bliver fristet til at svinge sig i den med fare for at falde ned. Sikkerhedsvur-
deringen ma altid tage det berusede publikums potentielt irrationelle ad-
feerd med 1 overvejelserne, forklarer Kasper. Morten bliver nedt til at ga,
men Kasper bliver og snakker med stilladsarbejdernes formand. Generelt er
stilladskonstruktionerne sikre, men det ser lidt rodet og sjusket ud flere ste-

der, mener Kasper. Det gaelder bade hovedindgangene og togovergangen.
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De er sikre, men de mange konstruktioner gor det vanskeligt at passere og
det sjuskede udseende giver et forkert indtryk. De skal ikke kun vere sikre,

de skal ogsa se sikre ud, tilfajer Kasper.

Som nedslaget viser er der mange aktgrer der forsgger at bidrage til Cosmopols
sikkerhed, ikke mindst de fagleerte stilladsarbejdere, der udmeerker sig ved at have
en langt stagrre praktisk erfaring end de mange farnaevnte frivillige amatgrer. Alli-
gevel er der problemer med stilladskonstruktionerne, for stilladsarbejderne har
kun erfaring med stilladser; de har ikke erfaring med fulde menneskers overmo-
dighed. Kasper ma sdledes instruere formanden og Morten med henblik pa at ind-
skrive hensynet til potentielt risikabel adfeerd i stilladsets “design”. Som Akrich
papeger, handler designet om at foregribe og indskrive fremtidige praksisser i de
materielle artefakter. At dette langt fra er en entydig proces, vidner stilladsets
dobbelttydighed om. Stilladsets raekvaerk er opfgrt for at sikre og beskytte publi-
kum, men som Kasper papeger er dette sikkerhedselement langt fra en iboende
kvalitet - tvaertimod kan raekvaerket i sin nuvarende form potentielt invitere til
risikofyldt adfaerd og dermed paradoksalt fa den modsatte effekt. Ambitionen er at
designe stilladset til at vaere den moralsk overlegne og daempe, frem for at opild-

ne, nar folk ikke kan tage vare pa sig selv.

Fra samarbejdsvillig diskurs til modstridende materialitet

Omsider er vores Cosmopol ferdig. Komplet udstyret med telt, scene, lys,
lydsystemer, elektronik, container konstruktioner, stillads, skilte, graffiti-
malet chill-out- og dansescene. De interaktive aktoerer er ogsa klar; friseren,
galleristerne, kunstnerne, de handlende og deres produkter; tojet, maden,

ollet, sGuel som skruer, plokke, oloplukkere, monter og meget mere.

Omradet domineres af det store, naermest katedralagtige telt, hvor omra-
dets musikalske forestillinger skal finde sted. Med sin strittende form, der
holdes pa plads af barduner, reb og plokke, minder det mest om en blanding
af en enorm edderkop og en UFO. Foran teltet, pa den dbne plads, er den
graffitimalede siddemobel-scene klar. Den bestdr af farvestralende paller,
der omslutter et gulv eller scene. I hver side af pladsen befinder container-
konstruktionerne sig. Som store rode, gronne og bla Legoklodser ligger con-

tainerne side om side og danner rammerne for de forskellige interaktive
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workshops og boder. Oven pa containerne er der bygget terrasser og yder-
ligere en etage med containere. Den sparsomme dekoration bestar af bo-
dernes skiltning og fritstaende graffitimalede skilte, hvor nogle reklamerer
for falafel og ol, mens andre sperger "ma man lige have lov at vare her?”
og “speak up”. En stencilfigur pa et plankevaerk viser en hatteklaedt skikkel-
se 1 faerd med at kaste et rodt hjerte. Ved siden af star der med lyserodt
“Hvem overvdger dem, der overvdager dig?” Der er ikke blevet gjort forseg
pa at andre eller skjule containerne eller stilladsets ra konstruktioner. Et
otte meter hagjt overvdagningstdrn med videokameraer skiller sig ogsa ud og
virker skraeemmende livagtigt, selvom det blot er attrapper der peger pda
publikum. Den 20 meter lange terrasse med langvaggen daekket af plakater
er et andet markant indslag. Pa pladsen er der desuden en stor sort dob-

beltdaekkerbus “shotbussen”, der saelger diverse alkoholiske shots.

Cosmopol har vaeret undervejs et stykke tid. | Igbet af vinteren har idéen vokset
sig staerk med hjalp fra en raekke kreative aktarer, der har budt ind pa projektet og
vitaliseret idéen. Men fra at vaere en felles idé til at vare en falles oplevelse ma
Cosmopol &ndre format, eller i hvert fald integrere andre entiteter i sit netvaerk,
nemlig fysiske uforanderligheder. Det er hvad der er sket de seneste par uger. De
relativt lgse urbane dremme er blevet materialiseret i et tingsligt samlesat af
skruemaskiner, stilladser og fysisk samarbejde. Hvor festivalens konceptualisering
maske ikke adskiller sig voldsomt fra lignende brainstorm-workshops i andre kul-
turinstitutioner, er materialiserings-fasen, eller "sammenfgjnings-fasen” interes-
sant fordi festivalarbejdet giver et indblik i en ekstrem materialiseringsproces.

Ekstrem i den forstand at den er praget af ustabilitet, flygtighed og inkompetence.

Sammenligner man de forskellige dele af den kulturelle produktion, idéfasen og
materialiseringsfasen, er det igjnefaldende, hvor stor en forskel, der er pa de to.
Det indledende arbejde med at konceptualisere festivalen og italesaette vardier
og ideer i symbolske termer foregar i et netvaerk, der pa mange planer har fzlles
vaerdier og gensidigt bruger hinandens symbolik til at tilfgre sig selv kulturel tro-
vardighed. | den forstand har de involverede aktgrer pa det immaterielle plan en
fxlles ambition, og mobilisering og involvering gar begge veje. | Latours termino-

logi kan man tale om at idéfasens aktgrer er sporet ind pa et felles "program of
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action”, en falles handleplan (Latour 1991), i hvert fald pa det diskursive plan. Her

er der ingen markante modsatninger mellem netvaerkets aktarer.

| materialiseringsfasen sker der noget andet, da de ikke-humane aktgrer traeder
ind i manegen. Pludselig er der elementer, der ikke sa let lader sig involvere i be-
givenheden. Materialer der bade er tunge, harde og besvarlige34 - med andre ord -
en mangde usamarbejdsvillige aktanter, der skal teemmes fgr de kan inddrages i
begivenheden og festivaloplevelsen. Men i det store og hele er den materielle
disciplinering lykkedes. Containere, telt, chill-out scenen, handel og installationer,

det hele er stort set pa plads.

Alligevel er det astetiske udtryk ambivalent. Det ra udtryk er det mest slaende;
teltet, pallerne, stilladset, containerne. Er dette en urban scene, en storby? Er det
arkitektur, kunst eller design? Ifglge sdavel Attfield (2000) og Akrich (1992) er de-
sign objekter, der er blevet kodet med en intention eller strategi. | den henseende
er Cosmopol bestemt et designet rum. Intentioner, visioner og strategier er blevet
diskuteret og spiller en stor rolle for omradets udseende. Det er blevet formet og
modelleret i overensstemmelse med sikkerhed, sestetik, vaerdier, handel og social
interaktion, for at naevne de vigtigste faktorer. Men de materialer der indgar i op-
bygningen er ikke blanke nar de mgdes med Cosmopols intentioner. Et saertrek er,
at de alle har ra, industrielle og funktionelle intentioner tungt indkodet i deres
materialitet og denne kodning er ikke let at overse som beskuer og heller ikke let
at overdgve med andre intentioner, udtaenkt af kunstnerne, arkitekterne og de
frivillige. Som Akrich papeger kan design kun forsgge at foregribe mulige praksis-
ser, men det er ikke altid at designet modtages, bruges eller opleves i overens-
stemmelse med de intentioner, deres skabere havde. Det samme galder for
Cosmopols astetiske udtryk, der forelgbig hverken kan kaldes en succes eller en
fiasko. Det afhanger af hvordan publikum tager oplevelsesrummets socio-

xstetiske opfordringer til sig.

34 Ofte er vejret en af de vigtigste og mest uforudsigelige aktgrer i opbygningen af festivalnet-
vaerket. Det var meget tydeligt i 2007, hvor regnen skabte en masse forhindringer, men relativt
usynligt i 2008, hvor solen skinnede det meste af tiden.

134



6.3. At alliere sig med publikum

Roskilde festivalen har varet pa vej leenge. | folks fantasi, i hovederne pa festiva-
lens organisatorer, i gvelokaler rundt omkring i verden, i vaerksteder i Danmark, i
foreninger. Rygsakke er blevet pakket sammen med soveposer og underbukser.
Scenetelte er blevet rejst og hgjtalere rigget til sammen med tusindvis af lednin-
ger og stik. Materialer og sociale relationer er blevet hamret sammen for at festi-
valens netvaerk har kunnet tage form. Men endnu mangler det vigtigste: publikum
skal indtage deres pladser. Festivalens rum er ikke strgmlinet og stramt koreogra-
feret, men der er udstukket nogle sarlige retningslinjer og muligheder, hvoraf den
vigtigste er, at publikums interaktioner spiller hovedrollen. Den kulturelle produk-
tion, der finder sted pa festivalen, har med andre ord den dobbelthed, at den er
produceret med henblik pa publikums kulturelle egenproduktion. Og her er det ikke
kultur i produktform, vi taler om, men sarlige ekspressive kulturelle praksisser. For
at Cosmopol kan lykkes ma den altsa indga alliancer med publikum, dens opfor-
dringer samles op. Vi har dermed med endnu en oversattelse at gare, en oversaet-

telse, som betyder en yderligere multiplicering og forandring af Cosmopols oprin-

delige udgangspunkt.

Figur 21: Cosmopol i aktion.
Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen
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Figur 22: Hacky-sackspillere.
Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen

Rooooskiiilde!

Men hvordan allierer publikum sig med Cosmopol? Hvilke roller er der blevet for-
beredt, og hvordan foregar indskrivningen? Baerenholdt og Haldrup (2004) har
argumenteret for, at det er gennem re-enactment-sessioner og begivenheder, hvor
turisters egen performance og fortolkninger iscenesattes, at naerheden skabes i
kulturformidling. De samme begreber kan bruges for at forsta Cosmopols oversat-
telse fra at vaere et telt, nogle containere, stilladser og tarn, til at blive en urban
festivalforestilling opfart af tusindvis af mennesker. Som fortalt er publikum alle-
rede indskrevet i de foregaende designprocesser. Planer og layout har involveret
overvejelser om publikums praksis og ikke mindst overvejelser om, hvordan publi-
kum kan aktiveres og mobiliseres i forestillingen, men reelt ved ingen endnu,
hvordan publikum vil relatere sig til det forudgdende design og det scenarie, der

ligger klar, jeevnfar Akrichs forbehold (omtalt i afsnittet "At designe involvering”).

| modsatning til det foregaende afsnits nedslag pa en raekke fysisk-praktiske
"samle-procedurer”, hvor fysisk arbejde og fysisk disciplinering af omradets mange

dele var vigtige for indskrivningen, viser dette afsnits nedslag andre former for
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indskrivning. Som beskrevet tidligere, og som naste kapitel ogsa handler om, hol-
des publikum pa plads af omsorgsfulde non-humane elementer, men deres ind-
skrivning i Cosmopols performance er ogsa resultat af forfgrelse og overtalelse fra
bade mennesker, mikrofoner og hgjtalere. Og endelig er der et vigtigt element ved
Cosmopols “design”, som ikke har faet synderlig opmaerksomhed fra aktgrerne un-
dervejs i designprocessen, nemlig at dette "rum” af publikum kun marginalt opfat-
tes som Cosmopol, og i langt videre udstraekning opleves som Roskilde Festival.
Med andre ord er der flere manuskripter pa feerde, der lapper ind over hinanden;
dels Cosmopols urbane elementer og dels rockfestivalens generelle liminale traek,
som omtalt i indledningen. Begge elementer fungerer som genkendelige symbol-
ske figurer, der dels bruges i scenografien og dels bruges som fixpunkter for publi-

kums indskrivelse i forestillingen.

Figur 23: Roskillz - hiphop battle pd Cosmopol.
Foto: Mads Danquah 2008
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Figur 24: Per \ers pd Cosmopol

Artister og publikum danner et feelles oplevelsesnetvaerk, hvor hajtalere, mikrofoner og teknik
er vigtige. Det samme er Per Vers (til hgjre i billedet). Som MC koreograferer, motiverer og in-
struerer han optraadende, sdvel som publikum.

Foto: Mads Danquah 2008

Rooooskilde!! Er I der!!? Spergsmalet rabes af Per Vers pa Cosmopol sce-
nen. Jaaaa!! Broles der til svar fra publikum. Teltet er pakket. Udenfor bra-
ger solen ned, men under teltdugen er det sceneshowet, der lyser op. Det
pumpende beat, der lzegger rytmen til eftermiddagens hiphop battle fylder
orer, krop og scenetelt. Stemningen er begejstret, svedig og pulserende. Nar
der afholdes "Roskillz”, et hiphop battle med kombattanter fra ugens indle-
dende hiphop konkurrence, er publikum pa, for det er publikum der udpe-
ger vinderen efter hvert slag. Efter Per Vers’indledende manevrer og poeti-
ske kaskader er forste deltager pa. Pa 16 takter far han fyret sine hurtige
rim af, mens publikum hopper i takt under tilrdb. I samme gjeblik han er
feerdig, giver publikum lyd. Der piftes, rabes og hujes, arme ryger op 1 luf-
ten, der klappes, og sa er det naeste deltager. Rytmen blaeses op, han rapper
sine linjer, publikum hopper og hujer og afgiver til sidst deres dom ved at
rabe og klappe. Efter hver duel far publikum lov til at afgere dysten. Den
der far storst tilrdb fra teltet, har vundet.
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Publikum ankommer ikke blanke og uden kulturelle erfaringer til Cosmopol. De ved
godt hvad det vil sige at vaere et publikum, bade gennem egne erfaringer og me-
diernes fremstillinger. Som Hennion har beskrevet i relation til rockens iscenesat-
telse, er denne altid en form for gen-handling (re-enactment) af rockens grundte-

ma.

"Rock fans take an active part in perpetuating the myth that
what is happening in their encounter with an artist is always a
re-igniting of the original experience characteristic of their col-

lective memory of the rock euphoria.” (Hennion 1997:428)

Der ligger altsa med andre ord et solidt manuskript og en rolleliste klar til de akte-
rer der indgar i denne flygtige forbindelse under den store bla teltdug. Men manu-
skriptet er ikke nok til alene at forklare publikumaktgrernes indskrivelse. De bliver
ogsa overtalt af Cosmopols netvark: rytmer og musik, hvis intensitet er blevet
forstarket af mikrofoner, ledninger, forstaerkere og hgjtalere og fagles fysisk i krop-
pen. Per Vers der qua sin performance som MC??, fastholder og koreograferer be-
givenheden, opfordrer publikum verbalt til at vaere med, og skaber saledes forud-

saetningen for, at publikum kan kaste sig ud i den falles forestilling.

Festivalfotos - en feelles imageproduktion

Falles for mange af de flygtige mobiliseringer, der foregar rundt omkring pa
Cosmopol, er, at de minder om Roskillz koncerten. De kan beskrives som Igst skitse-
rede forestillinger, hvor aktgrer koreograferes pa plads i netvaerket, af manuskript
og teknologier. Som Callon praciserede er spgrgsmalet ikke, hvorvidt rollerne i
netvaerket er preedefinerede eller ej, men om hvorvidt de accepteres, og det er
dette der afggr hvorvidt en oversattelse kan finde sted. Fglgende nedslag har kun
fa aktgrer sammenlignet med forrige koncertbeskrivelse, ligeledes er den teknolo-
gi der benyttes begraenset, sammenlignet med sceneshowet, lyset og hgjtalerne
fra far. Ikke desto mindre foregar der en lignende midlertidig indskrivelse og der-

med oversattelse:

35 MCer en forkortelse for Mic Controller. En rapper der har rollen som vart ved en hiphop event.
Ogsakendt i andre subkulturelle genrer. (se ogsa i fglgende afsnit "Breakdance - lgst manu-
skript og fa rekvisitter”). www.urbandictonary.com
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Det er nat pa festivalen, det er sommer og kun ganske fa af festivalens del-
tagere sover. Natten er fuld af festende, drikkende mennesker, der rdber,
synger, kysser, danser og pisser. Sebastian og hans venner er pa vej til
Camping fra festivalpladsen, for at finde et sted med gang i den. Rasmus vil
ha’ fat i en guitar. Han traenger virkelig til at spille, siger han, mens han be-
vager kroppen rytmisk og energisk, som om han allerede var i gang med en
solo. Sebastian har scoret Marie, men han har ikke kun gang i hende. Han
er ogsd pa udkig efter gode motiver til det fotoprojekt han er hyret til at la-
ve; folk med den rigtige paklaedning og den rette attitude.

En vigtig festivalpraksis er simpelthen bare at bevage sig fra det ene sted til
det andet og vi stopper ved et stort telt, hvor omkring 20-30 mennesker er
forsamlet pa det graesklaedte “dansegulv”. Musikken er haj. En pige vil ha et
kys og en ol; det er hendes fodselsdag haevder hun. Vi smutter videre lidt ef-
ter. Himlen er ved at blive lysere. Sebastian stopper tre unge fyre og de po-
serer villigt foran ham. Efter et par spontane skud, far han dem til at posere
mere koreograferet, hvor de stirrer direkte mod kameraet. En af fyrene har
taget sin T-shirt skaevt pd; den er trukket hen over hans skulder, sd hans
look bliver szrt og skedeslost. Sebastian laver et par skud af ham alene.
Med sit intense blik og den seert stylede T-shirt bliver fyren til et godt motiv
og naeste dag bliver billedet printet til galleriet. Udover fyren hanger ogsa
et billede af Marie og hendes T-shirt, hvor der star “Sleep with all your
friends” (som ogsa er navnet pa hendes band). Et tredje billede forestiller

Jens med mund og gjne opsparrede i en aggressiv, provokerende grimasse.
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Figur 25: Fotografering til projektet “Stop and stare”
Fotograf og motiv samarbejder for at frembringe det rette billede.
Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen

Det der er en vild festivalnat er ogsa en form for kreativt arbejde eller kreativ
produktion, der kombinerer talent, performance og livsstil. Sebastian er hyret af
firmaet AIAIAL til at udstille sine fotos i deres containerrum pa Cosmopol. Menin-
gen er at udstillingen skal vokse henover festivalperioden, indtil alle vaegge er
dxkket af billeder af individuelle festivaldeltagere. Projektet hedder “Stop and
stare”. Containeren er udstyret med et stort skilt, hvor der star AlAIAI, et kunst- og

designkollektiv, der blandt andet producerer hovedtelefoner.

Den impulsive fotosession er hverken autentisk eller det modsatte. Billederne ind-
fanger rigtignok nogle festivaldeltagere i deres miljg, men de er samtidig iscene-

satte og udtryk for en kulturel “grooming”, hvor kropslige og materielle udtryk sty-
les. Festivallooket der efterstraebes er i den forstand et “citat”, savel som en pose-

ring, der kraver en sarlig kropsliggjort praksis.

Haldrup og Larsen (2006) har i en anden sammenhang gjort opmaerksom pa, at
fotografering ikke kun er en visuel praksis, der udfgres af fotografen, men et rela-

tionelt samspil mellem fotograf, kamera og motiv:
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“Photography is as much a ‘way of directing’ and a ‘way of ac-

rm

ting’ as a ‘way of seeing’” (Larsen and Haldrup 2006: 283).

At rette opmaerksomheden mod det relationelle i fotograferingen, tydeliggar sam-
spillet mellem fotografen Sebastian og den anonyme fyr, som et forhold, hvor

begge arbejder for at skabe et festivalbillede med ikoniske kvaliteter.

“When cameras appear, activities are put on hold, and in posing
people present themselves as a desired future memory, they as-
sume tender postures: holding hands, hugging, embracing and so
on.” (Haldrup & Larsen 2006 ?)

Et ikonisk festivalbillede har ikke de samme gmme aspirationer, som de her omtal-
te feriebilleder. Det gnskvaerdige festivalbillede skal udstrale provokation og vild-

skab - en forestilling koreograferet i samarbejde mellem fotograf og motiv.

Selvom situationen er markant anderledes i dette nedslag end i beskrivelsen af
koncerten, er der adskillige paralleller i denne oversattelse. Fgrst og fremmest
fungerer kameraet i en vis forstand ligesom hgjtalere, scene og mikrofoner, som
artefakter der muligger en indskrivelse i det performative netvaerk. Dels pa grund
af sine tekniske kvaliteter, der indfanger den flygtige festivaldeltager, gar ham til
et motiv, der senere bliver til et billede i et af Cosmopols containere og dermed
inddrager hans personlige udtryk i Cosmopols socio-astetik. Men kameraet indfan-
ger ikke kun - det overtaler og inviterer ogsa ved sin blotte tilstedevarelse og
igangsatter en kortvarig posering, hvori festivalattituden perfektioneres, pa sam-
me made som publikums praksis tilskyndes og koreograferes. | den forstand til-
skynder kameraet ogsa til at fglge manuskriptet og lade sig indskrive i rollen som

autentisk festivaldeltager.

Breakdance - lgst manuskript og fa rekvisitter

Falles for flere af de midlertidige koblinger pa Cosmopol er deres kulturelle gen-
kendelighed og dermed genkendelige rollefordeling. Den urbane setting lader sce-
nografien med visse forventninger, det samme ggr festivalen selv, som omtalt. Her
er “rollen” som publikum en af de mest fundamentale og genkendelige, dog med

den vigtige tilfgjelse, at publikums performance ikke kan tages for givet, men et
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udtryk der er til forhandling mellem kunstnere, setting, tilskuere og teknologi. Fal-
gende nedslag handler om en flygtig breakdance performance der i lighed med

praestationerne pa Roskillz, forudsaetter et aktivt og medlevende publikum.

"Det her bliver sa sejt - for de her drenge er nogle af Danmarks, maske Eu-
ropas, maske verdens bedste dansere!! Og jeg lover jer for, at selv om de
har ondt i leveren og er mega mere i hovederne, sa vil de gi’ den mega gas.
Og jo mere i klapper og larmer Roskilde, jo federe moves laver de!” Den un-
ge morke MC er iklaedt en undertraje, der afslorer hans svulmende overar-
me. Efter den entusiastiske praesentation satter bandet i gang med en rd
minimalistisk lyd. Rytmen satter gang i den forste danser, der med fa kon-
trollerede bevaegelser glider hen over gulvet, den naeste folger efter med lig-
nende elegance, men et lidt andet udtryk. Flere folger efter. Det pracise,
men skodeslose udtryk hos breakdancerne vakker jubel hos publikum, der
sidder taet rundt om den interimistiske scene, og med deres kroppe er med
til at forme det midlertidige rum. Som danserne prasterer mere og vildere
stiger begejstringen hos publikum, og ejnene folger gradigt de kraevende
bevaegelser. Musikken fra det akustiske band, bestdende af tromme, trom-
pet og guitar far tilskuere til at folge samme rytme, som danserne. Efter
hver dansers korte, men intensive performance, piftes, klappes og rabes der
af begejstring. "Der ma gerne klappes i takt!”, opfordrer fyren, der for prae-
senterede drengene. Med undtagelse af “Jens Lyn,” der er iklaedt stram
orange latexdragt og til fulde lever op til sit navn, er danserne ifort almin-
deligt hiphop tej; lose bukser og T-shirt, gummisko og kasket. Der er ikke
megen iscenesattelse over iscenesettelsen: ingen felles koreografi, ingen
kostumer. Sidste praestation involverer 30 sekunders hop pa strakt arm, i
takt med den minimalistiske guitar. Tilskuerne raber og gruppen af ovrige
dansere klapper og raber med, for de afslutter med de sidste breaks og efter
en kort pause, blender ud blandt deres venner og publikum. Publikum zn-
drer ogsa hurtig opmarksomhed, og det er som om forestillingen ikke har
fundet sted.
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Figur 26: Breakdance pd Cosmopol.
Foto: Mads Danquah
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Figur 27: Publikum og dansere pd Cosmopol.

En kortvarig performance danner en af Cosmopols intense, men flygtige netvaerk. Relationen
mellem optraeedende og publikum stabiliseres af forestillingens genkendelighed og af forestil-
lingens MC.

Foto: Mads Danquah

Den kulisselgse, front-og backstagelgse performance efterlader ingen materielle
spor, men i den flygtige forestilling foregar en veltilrettelagt koordination og rela-
tiv velvillig mobilisering. Dansere, scene, musik, publikum indgar i en alliance, hvis
program blev sat tidligere pa aret. Situationen er flygtig, spontan, impulsiv, men
samtidig tilrettelagt, planlagt, koreograferet og det er ikke kun dansen, det drejer
sig om. Ogsa situationen er koreograferet og muliggjort af de foregdende mane-
ders arbejde, hvor praksisser og materialiteter er blevet bragt i spil hver for sig.
Her forenes de, eller rettere, de raekker ud efter hinanden i en gensidig indmeldel-
se og gensidig mobilisering i hinandens programmer. Her er det relevant at frem-
have MCen, som andet end blot et stilistisk element. Netop hans prasentation,

entusiasme og fremhavelse fungerer som elementer i den overtalelse, der skal til
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for at de tilstedevarende indskriver sig i publikumsrollen frem for blot at vaere
tilskuere. Breakdanceforestillingen er en mobilisering, der kraever kropsliggjorte
attituder; hvor der performes “som aftalt’, noget der stiller visse krav til situatio-
nens genkendelighed. Danserne har tydeligvis styr pa deres stilistiske referencer
og forbindelserne til et mere eller mindre fiktivt ghettomiljg, men for at leve op til
deres del af spillet skal publikum engang i mellem guides og opildnes, en funktion
som MC'en forestar. Han er dermed et vasentligt element i at fa publikum til at
"levere” til Cosmopols socio-astetiske netvaerk. "Forestillingen” er let i den for-
stand at den ikke stiller de store krav til publikum, og at den ikke kraver for megen

forklaring, situationen er let genkendelig, og rollerne distribueret pa forhand.

"Faen ny ven”-en materiel metafor

Ikke alle Cosmopols oversattelser fglger genkendelige programmer. | de forega-
ende nedslag har fokus varet pa situationer, hvori festivaldeltagerne bade blev
opildnet og inviteret af andre humane aktgrer til at performe og havde et genken-
deligt kulturel manuskript at forholde sig til. | andre af Cosmopols programmer er
handlingen og den indholdsmaessige produktion i hgjere grad overladt til publikum
selv. Dermed synes oversattelsesprocessen samtidig ogsa at blive sluppet lgs
med starre risiko for at projektet ikke bliver "samlet op” af festivaldeltagerne. De
fglgende to nedslag omhandler projekter, hvor publikum skal deltage ved at ud-

trykke sig visuelt.

I den gronne container hanger utallige sma stregtegninger side om side.
Hurtige naive tegninger med mennesker, ansigter, stiliserede guitarer og
orange telte, sommerfugle, solbriller og underlige typer og figurer. Udenfor
sidder unge 1 solen og deler de tusser og farver, der er stillet til radighed,
mens de tegner tegninger. “Fd en ny ven” hedder projektet i containeren,
hvor det simple princip er, at man tegner en tegning, skriver sit navn og te-
lefonnummer bag pd, haenger den op pa vaeggen med et stykke tape og ta-
ger en anden med sig. PG den made veksler tegninger og telefonnumre
ejermaend. Det er ikke sa alvorligt. Der bliver ikke brugt lang tid pa at over-
veje motiver og teknik og det er de faerreste, der sidder laenge med deres
tegninger. Sa er det mest for at snakke. Tegningerne bliver en anledning for

folk til at satte sig ned og samle sig om noget. Et lille formdl i sig selv. Folk
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kommer og gar i containerens indelukke, og tegninger hanges op og tages
ned. Meget hdandgribeligt udstilles festivaldeltagernes interaktion i den
konkrete opslagstavle og byttehandel. En fyr tegner en tegning af en mand
med skaeg og stor mund. En pige tager en tegning af en sar nisse og pro-
klamerer med et smil: “det her er min nye ven.” At konceptet virker, erfarer
jeg selv lerdag morgen, da jeg bliver ringet op af en glad, men tydeligt be-
ruset fyr, og tilsyneladende alle hans venner, der hgjlydt fortaeller mig, at

de er mine nye venner.

Projektet "Fa en ny ven” har ikke nogle hgjlydte talsmand med mikrofoner. Men
det har en god placering pa terrassen i farste sals hgjde, hvor det har faet et min-
dre hjgrne med et par borde og siddepladser, lige ved siden af trappen, hvor man-
ge kommer forbi. Ud over "Fa en ny ven” holder AlAIAls fotogalleri til her, samt
aktivisternes infobod og kunstgruppen Superflex’ Guarana Bar. Der er sdledes en
del, der traekker folk til og der sidder hele tiden folk og tegner, og der er hurtigt
blevet fyldt op pa containergalleriets vaagge. "Fa en ny ven” er en simpel succes.
Stgrrelsen af containeren, terrassen og antallet af besggende publikummer passer
sammen. | stedet for en mikrofon og en hgjtaler ma projektet belave sig pa sit
navn og en seddel, hvorpa der star "tegn to tegninger, skriv dit telefonnummer og
navn bagpa, tag en tegning”. Netop navnet ma ses som en simpel, men effektiv
problematisering, der formar at involvere publikum. Det simple gar igen i inskripti-
onen: "Fa en ny ven". Projektet er en idé, der bliver samlet op, let far allierede og
dermed et projekt, der bidrager til den flygtige stabilisering af Cosmopols netvark.
Nogle af de elementer, der taler til projektets fordel, er at det involverer flere
handgribelige rekvisitter, der kan materialisere festivalens sociale overflod. | ste-
det for en flygtig kropslig publikum performance, er "Fa en ny ven” en performan-
ce, hvori den flygtige interaktion faktisk bliver til form og pa den made pludselig
bliver synliggjort. Som rekvisitter til festivalens vigtigste valuta:; performativ in-

teraktion, fungerer containeren efter hensigten.

Galleri V1-involverende diskurs og demotiverende materialitet

Lige overfor, pa den modsatte side af Cosmopolpladsen er et andet projekt, der
har mange trk til felles med "Fa en ny ven”, men som alligevel fremstar markant

anderledes. Ogsa her ma problematiseringen findes i en inskriptions tavse tegn (se
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Figur 30), og ogsa her er festivaldeltagerne pa godt og ondt overladt til deres
egen kreative produktion, under rammer, der er langt mindre genkendelige end de

fgromtalte koncert- og danseforestillinger.

Pa den lange gallerivaeg haenger simple plakattryk side om side. Gule, sorte,
bla og rede en-farvetryk. Den skrabede nasten primitive finish supplerer
den aktivistiske/propagandistiske tone, der gar igen pa mange af plakater-
ne: En stiv pik knuser et svastika pa en sort/hvid plakat, “I copy, therefore I
am” star der med rod skrift pd en sort plakat, “Heaven is the New Hell”, ly-
der det dystopisk fra en tredje. En fjerde forestiller en guitarspillende hip-
pie, huis tissemand er blevet bidt af og nu hanger i flaben pa en hund. Gar
man taet nok pd, kan man se dollartegnene i hippiens gjne. Pa et par lave
baenke sidder en fyr og tegner. Projektet er en plakatvag, der er kurateret
af Galleri V13° under festivalsloganet “From thought to action.” Under den-
ne semi-aktivistiske parole har 21 kunstnere bidraget med et vaerk til vag-
gen. Ideen er nu, at lade festivaldeltagerne lave lignende plakater og lade
deres udtryk blande sig med "de etablerede” kunstneres varker, for pd den

mdde at skabe en vaeg med et dynamisk og foranderligt udtryk.

36 £t af Kgbenhavns nyere gallerier, kendt for at promovere ung kunst med radder i gadekun-
sten.
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Figur 28: Galleri V1 pag Cosmopol.
Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen
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Figur 29: Plakater pd galleriet.
Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen
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I lobet af dagen kommer og gar folk pa terrassen. Nogle kigger bare, andre
giver sig 1 kast med tusser og papir. Til tider er der tomt pa terrassen. Om
aftenen udvealger galleristen og hans medhjzlpere de af dagens tegninger
de kan lide, og de klaebes op pa vaeggen sammen med de oprindelige kunst-
plakater og det samlede verk sndrer sdledes udtryk som dagene gdr. I
modsatning til kunstnernes billeder, er publikums bidrag mere fragmente-
rede. “I want a steak”. “The Police took our hash — give it back!”, “My

mother never said ‘no’.”

Plakatvaeggen fungerer dels som en stabil udsmykning og som et laerred for en
flydende meningsudveksling. Kunstnere kommenterer og indskriver sig i festiva-
lens symbolske og materielle netvark, hvorefter publikum indskriver sig gennem
genfortolkninger og kommentarer pa den kunstneriske festivalaktivisme. Publi-
kums bidrag er et planlagt og essentielt element i projektet, dels for at vaerket kan

vokse og dels for vurderingen af projektets succes.

Men selvom der foregar denne referentielle leg og indbyrdes involvering er der
ikke sa mange, der tager del i den. Den interaktion der foregar pa det astetiske og
diskursive plan, er sdledes i praksis begranset. Kun relativt fa mennesker bevager
sig op af trapperne til det ophgjede kunstvaerksted, der har faet overdraget hele
terrassen. Desvarre er der ikke andet, der kan trakke publikum til, hvilket betyder,
at der ikke er andre aktiviteter end at udtrykke sig. Pa trods af projektets idé og
eksplicitte ambition om at blande kunstnere og publikums udtryk Iykkes projektet
dermed kun i et relativt beskedent omfang. Vaerket som sadan - den lange pla-
katvaeg, udvikler sig, men galleriterrassen formar ikke at blive det interaktive dia-
logiske rum, det var tankt som, og i den optik bidrager terrassen kun marginalt til

den involverende performance, der er Cosmopols ambition.
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Figur 30: Inskription til publikumsmobilisering.

Pd en container er opsat en projektbeskrivelse og en "brugsanvisning’, men den formdr ikke
at mobilisere publikum.

Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen
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Figur 31: Begraenset aktivitet pd plakatgalleriets terrasse.

Den lange terrasse er et af Cosmopols starste “rum”, men det ligger oftest gde hen. Det rela-
tivt indforstdede kunstprojekt traekker ikke folk til. | labet af dagen bliver det desuden meget
varmt at opholde sig pd den uoverdzkkede terrasse. | modsatning til Cosmopolterrassen pd
den modsatte side, findes her ikke noget blandet miljg og dermed kan andre projekter heller
ikke tiltreekke. En parasol og et glsalg ville sandsynligvis have &ndret dette afgraensede
netvaerk markant.

Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen

@l og klager

Som det fremgar af de foregaende nedslag er der ikke nogen entydig opskrift pa
hvordan og hvorfor publikum indskriver sig i Cosmopol, men falles for de forskelli-
ge flygtigt opstdede formationer er tilstedevarelsen af nogle centrale aktarer. Der
er publikum, der er materialitet og der er nogle intentioner om hvordan disse skal
forholde sig til hinanden. | nogle af disse netvark relaterer aktgrerne sig i over-
ensstemmelse med hinanden. Ofte fordi der er et genkendeligt script. Eller fordi
ting og teknologier styrker visse bevagelser og praksisser. Eller fordi kunstnere

meget aktivt instruerer publikums adfeerd. Det modsatte gar sig i hgj grad ogsa
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geldende. De fglgende to nedslag viser eksempler pa uoverensstemmelse mellem
aktgrerne i netvaerket, ikke mindst i form af modstridende materialitet og fraveer

af synlige intentioner

Morten er rasende. Han kommer lige fra et af de store infomader, der af-
holdes dagligt i festivalperioden. Til dagens made har der varet klager over
Cosmopols design. Klagen kommer fra Seren der er leder af drikkevaresek-
tionen. Han er utilfreds med containerkonstruktionen i omrddet, da de store
lager gor det vanskeligt at komme til omkring olsalget. Morten er iszer vred
over at Seren rejser sin kritik til et faellesmode, ikke mindst fordi han selv
har veret involveret i den tvaerfaglige udviklingsgruppe pa Cosmopol. Han
har haft rig mulighed for at kritisere projektet, hvorfor ger han det sa i fuld
offentlighed? Han kunne bare selv have vist mere interesse for processen,

tilfojer Morten.

Mange netvark og problematiseringer er pa spil her. Der er pa den ene side Mor-
ten og Cosmopol, der er tet forbundet, qua Mortens engagement i idé og opfarelse
af omradet. Morten har lant sin arkitektoniske faglighed til Cosmopols ambition og
forsggt at indfri bade stetiske og praktiske problematiseringer. Men omkring
Cosmopol er der mange andre netvaerk. Et af dem er netveaerket "Tuborg”, der be-
star af mange aktarer - fra chauffgrer og lastbiler til gl og tarstige forbrugere. Som
udgangspunkt er de to netvaerk ikke i konflikt, men det er de kommet pa grund af
stilladset. Dermed er det ene netvarks ambition blevet en forhindring for det an-
dets. De to aktgrer Morten og Sgren har pa trods af tilsyneladende samarbejde

primaert lyttet til ambitioner og problematiseringer i egne netvark.

Synlighed

Lignende problemer gar sig geldende andre steder pa festivalen og pa Cosmopol.
Som navnt er publikum ogsa forbrugere og de handlende gnsker ligesom kunst-
nerne publikums indskrivelse, nu blot som forbrugere. Der er derfor mange paral-
lelle tematikker til stede mellem den kunstneriske og den kommercielle mobilise-
ring. | begge tilfeelde er placering og synlighed af stor betydning. | dette tilfaelde

handler konflikten om hvor ansvaret for at involvere publikum ligger.
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Det er eftermiddag og solen bager over festivalen. PG Cosmopol er omradet
Sfyldt med folk, bade indenfor i sceneteltet og udenfor. Jeg sidder pa chill-
out-scenen, da jeg far eje pa Terese, en af de ansvarlige fra Handel. Jeg
sporger hvordan det gar og hun fortaeller at hun har kanontravlt. Der er
hele tiden noget der skal ordnes for at gore de handlende glade; hele tiden
sporgsmal der skal besvares og ting, der skal forklares. Lige nu er hun ret
frustreret, for en af de handlende er super utilfreds med sin placering. Hun
peger pd en madbod, der er placeret under en af terrasserne og forklarer at
de endnu ikke har opndet det salg, de havde forventet. Jeg ser pa boden og
sporger Terese, hvad de szlger. "Ja, det er netop problemet. Se hans bod og
hans skiltning. Det er totalt umuligt at se hvad de salger.” Vi bliver hurtigt
enige om at hans kommunikation er taet pa at vere ikke-eksisterende. De
omkringliggende handlende har skiltning, der tydeligt fortaeller om priser
og produkter, men her er der kun en vag handskreven menu, der forsigtigt
“hvisker” lakseruller. Problemet er, forteller Terese, at den handlende er
blevet lovet et vist overskud, og hvis ikke han far det, kan det vaere at nogle
af hans udgifter skal dekkes af festivalen. Vi afslutter og Terese skynder sig

videre.

Opsamling: manuskripter, materialitet og mobilisering

Cosmopol har vaeret undervejs l&nge og udfoldet sig pa forskellige mader. | star-
ten udfoldede handlingen sig primaert pa det semiotiske plan, overfgrt pa mader
og workshops og distribueret gennem tegninger, fotos og tidsplaner. Da projektet
kom “pa graes” forestod en kraftanstrengelse af materiel mobilisering, hvor projek-
tet via arbejdskraft formdede at alliere sig med en rakke non-humane elementer,
der gav ideerne form - og omvendt. Men netvarket havde ikke ndet sit mal som
festivalrum endnu. Torsdag eftermiddag tradte publikum ind pa scenen, konkret og

i overfart forstand.

Cosmopols oplevelseslandskab stod klart som en imgdekommende, men lidt kejtet
gestus. En invitation til publikum om at interagere med festivalen, om selv at tage
del og udfgre en del af det performative arbejde. Publikums aktive medspillen var
saledes vigtigt for at fa det socio-aestetiske festivalnetvaerk til at fungere. | det

store og hele lykkedes det at mobilisere publikum, og at fa dem til at involvere sig
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i festivalens performative tilbud. Der blev spillet musik i AIDSfondets container,
drukket gl og danset, klappet, rabt og sunget, tegnet tegninger, malet plakater,

poseret, diskuteret, spist, snakket og shoppet i Cosmopols interaktive rammer.

Men analysen viste ogsa at de forskellige projekter havde ret forskellige mader at
involvere publikum pa og forskellige succesrater, bade set i forhold til hvor mange
der involverede sig, og hvordan de gjorde det. De stagrste succeser, malt pa bade
performativitet og antal, var nar publikum far lov til at "vaere sig selv”. Ikke i be-
tydningen at vaere i fred, men nar de far lov til at performe som publikum i samspil
med musikere. Dialogen og engagementet var stgrst i forbindelse med sce-
neoptradender under det bla scenetelt, som i beskrivelsen af hiphop-konkurrencen
"Roskillz". Her udtrykte publikum sig vildest og mest. Dansernes performance for-
maede ogsa at involvere et stort og entusiastisk publikum. | begge eksempler var
det forventet af publikum at de skulle opfgre sig som publikummer og oven i kabet
i relativt genkendelige situationer. Det faelles script der 13 til grund for bade per-
formere og publikums praksisser, var saledes kulturelt genkendeligt, ikke mindst i
forhold til festivalkonteksten. Anderledes forholdt det sig med de projekter, der
var mindre genkendelige og hvor publikum skulle udtrykke sig individuelt. At teg-
ne, involvere sig kunstnerisk, selv spille musik eller involvere sig semi-politisk
krevede noget andet og mere, da det ikke pa forhand var en del af festivalscrip-
tet. Den made disse projekter forsggte at “blive samlet op” af publikum, kreevede
flere inskriptioner og varktgjer og blev af samme grund ikke samlet op af sa man-
ge. Med andre ord fik de ikke de allierede der skulle til, og projekterne stivnede. De
materielle, non-humane aktgrer var sdledes afggrende for bade engagement og
det modsatte. For eksempel var det relativt simple “fa-en-ven”-tegneprojekt en
succes med mange allierede. Projektets overenskomst med publikum var simpel og
krevede ikke saerlige forklaringer, men kunne forstas ved at iagttage andre og
aflases i selve projektets titel. | modsatning hertil havde V1 en anden karakter og
faerre mennesker end forventet tog imod projektets indbydelse. Arsagerne 13 bade
i projektets materialitet og betydning. Dels var projektet betydningsmaessigt krae-
vende, idet det blev italesat som kunst. Dels var det svart aflaeseligt, hvad man
skulle foretage sig, for selvom projektet mindede om "fa-en-ven”, var der ikke saer-
lig mange mennesker, der udfgrte det "de skulle” og der var ingen engagerede

mediatorer til at indfange det tilbageholdne publikum. | stedet skulle man laese en
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inskription der forklarede, hvad man skulle foretage sig. Inskriptionen skulle med

andre ord involvere publikum, men var langt darligere til at motivere end forudset.

6.4. Konklusion - et porgst netvaerk af mening og mate-

rialitet

Undersggelsen af Cosmopolprojektets rejse fra projektbeskrivelse pa Havsteensvej
til urbant festivallandskab pa Dyrskuepladsen er et studie af kulturel tilblivelse i
sine mikroprocesser og giver et detaljeret indblik i de overvejelser, strategier og
tilfeeldigheder, der praeger den flygtige kulturproduktion pa Roskilde Festival. Ved
at fglge festivallandskabets idé, materialisering og ibrugtagning beskriver kapitlet
hvordan festivalen far betydning og liv gennem en raekke translationer, der invol-

verer mange forskellige aktarer.

De mangeartede kreative processer er dels kendetegnet ved begranset kontrol:
indhold, udtryk og interesser er distribueret og overladt til netvarkets autonome
aktarer at eksplicitere. | den forstand har det socio-aestetiske landskab kun en vag
start og et tjavset mal, idet det konstant er blevet skabt og genskabt af forskellige

netvaerk og i denne proces er klare visioner forsvundet.

Ledelsesstrategier og arkitektonisk faglighed er blevet forbundet med aktivisme
og kunstneriske fortolkninger af modkultur og undergrund. Undervejs gennem
workshops, mgder, forhandlinger, fagligheder og entusiastiske "do-it-yourself”-
ambitioner er Kgbenhavns kreative undergrund blevet vaevet sammen med fore-
stillinger om en globaliseret urbanitet og forestillinger om festivalen. Cosmopols
socio-astetiske landskab er dermed bdde et resultat af planer og intentioner, men
ogsa af det modsatte: en given slip pa intentioner, en sampling eller kollektiv im-

provisation.

Fremstillingen peger sdledes pa at festivalen som kulturproduktion ikke blot far
sin betydning fra mange forskellige aktgrer, men at betydningen er lig med denne
flertydighed og mangfoldighed. Af samme grund ligger der en form for paradoks i

at styre festivalastetikken strategisk.

Cosmopolprojektets historie fra idé til ibrugtagning er sdledes en historie om en

porgs kulturel produktion fuld af huller og dbenhed. Samtidig er det ogsa en histo-

157



rie om en enkelt idé der i sin translation bade @&ndrer karakter, spredes og mang-
foldiggeres. Den porgse organisationsform har hele tiden involveret nye aktgrer,
fra den tidlige begyndelse, til kulminationen pa festivalen; fra organisationens
kernemedlemmer til publikum. Alle har de varet med til at praege Cosmopol og har

pa den made praktiseret, iscenesat og fortolket festivalens socio-astetik.
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/. Det arrangerede
kontroltab

“[it takes] an awful lot of order to create ‘a sweet dis-order’.” \lictor Turner
(1987)

Tilbagevendende i afhandlingen har jeg lagt vaegt p3, at festivalens tilblivelse ma
forstas som et socio-aestetisk netvaerk, hvor den kulturelle produktion i og for sig
bestar i at muliggere publikums egen ekspressive adfeerd. | forrige kapitel blev
denne tilblivelse beskrevet som en translationsproces, hvori ideer, mennesker og

materialiteter matte forandres for at kunne mgdes og danne dette netvaerk.

Forudsatningen i dette kapitel er det samme, men temaet og optikken er et andet,
idet fokus er den socio-aestetiske alliance mellem artist, publikum og koncertrum.
Det er en alliance, der er praeget af liminalt faellesskab, men som ogsa er forbun-
det med potentielle risici, delvist skabt af selvsamme liminale krafter. Kapitlet
handler dermed om, hvordan festivalens arranggrer forsgger at skabe et rum for
risikofrit kontroltab ved at uddelegere regler, moral og kontrol til et hybridt net-

vaerk af humane og non-humane aktgrer.

“Det vi har med at gere og det vi skal forsgge at tilfredsstille det
er jo, at unge mennesker i dag gerne vil ud og finde kanten af li-
vet. Det giver farst mening at finde ud af hvem man er, nér man
forst naesten kan se daden i gjnene. Elastikspring, racerlgb og
ekstrem sport, off piste pd ski er alt sammen eksempler pd, at
man sddan lige skal derud hvor det lige begynder at suge lidt i
maven, for at finde ud af hvem man er. Og sddan er det ogsd
foran musikscenerne. Det skal vaere fysisk, det skal veere taet,
man skal vare sddan lige pd graensen, og det vi skal forsgge at
tilfredsstille, det er jo en del af ungdomskulturen. Altsa det
nemmeste ville jo vare bare at satte stole op og bede folk om
at satte sig ned. Mdske kunne man lave et lille sikkerhedsbaelte

man kunne spande inden og lave en lille briefing med en ste-

159



wardesse ... Og det er hele systemet i hvordan Orange og Arena
er bygget op, at der skal squ veere plads, at de ma godt std teet,
men vi skal kunne nd hele vejen rundt om dem. Vi skal fra vores
kameraer kunne se ned pd hver enkelt person og identificere
hvis der sker et eller andet og vi skal kunne komme til dem og vi
skal kunne temme et mindre omrdde, uden at vi skal have hele
pladsen til at gd ti skridt baglans. Og det er sddan set hele ideen
med at bygge det op pd den mdde, at der skal vaere plads til
vildskab og fysik og der er ingen tvivl om, at der var rigtig, rigtig
god plads i 2001, for vi tillod naesten ikke nogen mennesker at
komme ind, hold kaft hvor havde de god plads, for vi skulle bare
ikke i naerheden af hvad der skete dret for.” (Henrik Bondo Niel-

sen, interview)

Provokation og granseoverskridelse er bade helt centrale elementer i festivalens
mytologi og samtidig meget handgribelige, materielle praksisser udfgrt af festiva-
lens publikum. At handtere denne granseoverskridelse er saledes en af festivalor-
ganisationens helt store praktiske, savel som etiske udfordringer, hvilket gar de
tilsyneladende banale problemstillinger vedrgrende sikkerhed, adgang og kontrol
til centrale organisatoriske paradokser. Med andre ord er balanceakten mellem
bade at kontrollere og skabe festivalens liminale kultur og det medfglgende kon-
troltab et dilemma, der skaber konflikter, sdvel som dynamik i festivalens aktgr-

netvaerk.

/7.1. Graenseoverskridelse og kontroltab

Roskilde Festivals liminale vildskab og frisind er legendarisk og udfolder sig med
stor alsidighed, som illustreret i kapitel 4 og 7. Det seksuelle frisind er hgjlydt og
eksplicit; obskanitet og promiskuitet en integreret og forventet del af festival-
iscenesattelsen. Darlig hygiejne er et andet udtryk for den granseoverskridende
adfaerd, der udfoldes voldsomt pa festivalen. Detaljerede beretninger om mang-
lende personlig hygiejne hgrer saledes med blandt de centrale festivalnarrativer.
Offentlig vandladning er normen blandt bade mand og kvinder, hvilket gar festi-
valgeografien til en helt sarlig olfaktorisk og visuel oplevelse. At vare beskidt,

stinkende og ulakker langt ud over normalen er saledes ikke bare en konsekvens
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af festivalens primitive forhold, men snarere en rituel kontrast til hverdagens dag-
lige brusebade. Denne form for afgranset graenseoverskridelse synes at vare tet
forbundet med forbruget af alkohol og stoffer, som af bade deltagere og kommen-
tatorer anses for at vaere ligesa vigtig en del af festivalkulturen som musikople-
velserne. | serdeleshed alkoholforbruget iscenesaettes voldsomt og rituelt, og ru-
sen i sig selv anses af mange for at vaere festivalens primare mal. Den ha&mnings-
lgse druk iscenesattes blandt andet i drikkekonkurrencer, hvor bade indtagets
mangde og hastighed helst skal sla rekorder, og festivalens lange varighed (en
uge) medvirker til at selve festivalopholdet ses som en styrkekonkurrence, der
handler om hvem der kan klare sig igennem ugens intense stof- og alkoholforbrug.
Drukkens praksis tager form efter hvor og hvornar den foregar (Wilson 2005) og
pa festivalen handler spgrgsmalet om at “klare sig igennem” ikke om at holde fa-
caden. | modsatning til hverdagens druknormer er ambitionen nemlig ikke at kon-
trollere kontroltabet pa et individuelt plan, sadan som Measham havder tilfaeldet
er i hverdagslivets weekenddruk (Measham 2004a), men snarere at overskride
nogle graenser som netop ikke kan overskrides i det “virkelige liv". Saledes fortael-
ler og cirkulerer deltagerne egne historier om vildskab, om at vaere ude af kontrol,
om darlig, amoralsk og tabelig opfarsel bade mundtligt, pa Internettet og i medier-

ne.

Som et liminalt rum praeget af graanseoverskridende adfard og kontroltab er Ros-
kilde Festival en tusmgrkezone, hvor de ting, der er forbudte og amoralske uden
for reservatet tillades, og dyrkes begejstret og hgjlydt. Det betyder at organisatio-
nen har et dobbelt ansvar; dels for at skabe og dels for at kontrollere den vilde
adfaerd, hvilket med andre ord betyder at organisationen ma adlyde to meget for-

skellige krav: kravet om ansvarlighed og kravet om graenseoverskridelse.
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Figur 32: Midlertidig gree nseoverskridelse.
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Risky business

Generelt er ungdomskulturelle faanomener ikke blot ombejlet af begejstrede medi-
er og kommercielle aktgrer (som omtalt i kapitel 5), men anses ogsa ofte for at
veere risikable og amoralske. Teoretikere har saledes papeget at ungdom og ung-
dommens rum og landskaber ofte bliver skydeskive for moralske angreb, der resul-
terer i overvagning, kontrol og forbud (Cohen 1972, Collins & Kearns 2001, Skel-
ton & Valentine 1998). En iagttagelse der ikke mindst galder, nar det drejer sig
om fritidskulturens hedonistiske elementer af sex, alkoholforbrug eller vold
(Measham 2004b, Jayne, Holloway & Valentine 2006, McKay 2004). Festivaler
tilhgrer naermest per definition sadanne risikable steder, der qua blandingen af
kulturel ekspressivitet, liminalitet og alkohol potentielt har medfgrt konfrontatio-
ner mellem festivaldeltagere indbyrdes og/eller autoriteter (Cohen 1972, McKay
2004). Det liminale festivalrum opfattes og fremstilles saledes ofte i kontrast til
en omgivende normalitet, hvor dikotomien synes at vaere rent/urent, trygt/farligt
(Douglas 1966).

Pa mange mader er netop denne symbolske modsatning ogsa kendetegnende for,
hvordan den omgivende offentlighed opfatter Roskilde Festival. Forestillingen om
festivalen som et kulturelt rum med rgdder i 1960ernes anti-autoritere bevagel-
ser, blandet op med undergrund og en distinkt vild livsstil er saledes ikke blot en
identitet som festivalen selv skaber. Det er ogsa sadan festivalen identificeres af
andre, ikke mindst af de danske medier. For ligesa rituelt som festivalen opstar,
ligesa rituelt bliver den dakket af journalister, der sultne star klar, nar ungdom-
men fyrer den af. Den festende hob af unge vilde er leveringsdygtige i gode bille-
der og gode historier. Ikke mindst de rituelle events sasom det legendariske ng-
genlgb, abningsnatten, der som regel forlgber under kaos og tumult, eller den fa-
mgse sgndag nat, som i mange ar endte i et klimaks af felles-tromning, haergen og
ildspasaettelse. Sammen med historierne om musikken, kriminaliteten og stof- og
alkoholforbruget har det vaeret disse ekstraordinaere events, der har tegnet festi-

valens image.

Men pa trods af at festivalen fremstilles som et rum for graenseoverskridelse og
afvigelse af medier og kommentatorer, er det alligevel misvisende at haevde, at

festivalen deemoniseres som et ondt eller farligt sted. Tvaertimod omtales Roskilde
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Festival generelt med narmest omsorg og stolthed af de journalister og kommen-
tatorer, der udggr feltet af “festivaleksperter”. Den samme gmhed praeger ogsa
den almene opfattelse af festivalen, der generelt opfattes som en vild, men harm-
lgs begivenhed. Ud af Danmarks relativt lille befolkning, har en forholdsvis stor
andel pa et eller andet tidspunkt enten varet deltagere pa festivalen eller haft
venner og bekendte, der har besggt festivalen, og de personlige erfaringer er sa-
ledes ikke forenelige med en fremstilling af festivalen som et sted for afsporede
"andre”. Desuden udmaerker festivalen sig ved altid at vaelge en velovervejet blgd
politisk profil, som for eksempel at stgtte fair-trade og humanitaere projekter, frem

for at involvere sig i partipolitiske projekter.

/.2. Ansvar og greenseoverskridelse

Roskilde Festival viser sig saledes som et sted, der i hgjere grad balancerer mel-
lem det farlige og det trygge frem for at tilhgre én af kategorierne. Denne balan-
cegang ma blandt andet tilskrives festivalarranggrernes loyalitet overfor de to
tilsyneladende modstridende krav om graenseoverskridelse og kontrol. Den dobbel-
te loyalitet synes overset i stgrstedelen af den litteratur, der beskaftiger sig med
ungdommens “vilde zoner”. Generelt udmaerker litteratur indenfor oplevelsesfeltet
sig nemlig med stor mistro over for forsgg pa at kontrollere eller styre fritidens
“legepladser” (eks. Zukin 1998, Chatterton & Hollands 2003, Measham 2005).
Mistroen ggr sig ikke mindst geeldende inden for urbanitetstudier, med den konse-
kvens at analyser af risiko, sikkerhed og kontrol befinder sig i limboet mellem fou-
cauldiansk pessimisme eller rationalistisk managementlingo (Berlonghi 1995).
Ingen af perspektiverne er sarligt velegnede til at belyse de forhold, der praeger
den komplekse balancegang frirummenes arranggrer star overfor. Cohen (1972)
og McKay (2004) har papeget at det ikke sjeldent er indenfor organisationens
egne rammer at festivalens modsatninger stgder sammen. Derfor bidrager det
interne perspektiv, til en nuancering, idet det ikke blot fremstiller konflikten mel-
lem det karnevaleske rum og normaliteten som en politisk og moralsk konflikt
(Sibley 1992/1996, Sibley 1994, Collins & Kearns 2001), men ogsa som et internt
organisatorisk dilemma, der handler om at balancere karnevallets modsatninger. |
stedet for udelukkende at se pa modsatningsforholdet mellem et kaotisk, “beskidt”

karnevalesk rum, befolket af graanseoverskridende modkulturelle elementer og en
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ordentligt, ren, undertrykkende, “normal” omverden, giver det interne produktions-
perspektiv et mere komplekst og slgret forhold mellem det at skabe og det at kon-

trollere den liminale begivenhed.

7.3. Kontrollens materialitet

| forsgget pa at forsta disse produktionsprocesser vil jeg inddrage en teoretisk
forstaelse af kontrol, der involverer mere end blot kontrollens symbolske og politi-

ske betydning, men ogsa undersgger dens materialitet.

| artiklen ‘Political power beyond the State’, kobler Rose og Miller (1992) et fou-
cauldiansk governmentality perspektiv med Latours materielle tilgang og fremfg-
rer at magt er et resultat af forskellige former for mere eller mindre holdbare ma-
terialiseringer: “(..) machines, architecture, inscriptions, school curricula, books,
obligations, techniques for documenting and calculating and so forth.” (Rose &
Miller 1992:184)

For at forsta kontrol og magt ma disses materialiseringer sdaledes inddrages analy-

tisk, som ekspliciteret af Latours aktgr-netvaerk perspektiv:

“(..) in order to understand domination we have to turn away
from an exclusive concern with social relations and weave them
into a fabric that includes non-human actants, actants that offer
the possibility of holding society together as a durable whole.”
(Latour 1991:103)

Kontrol er en af festivalens grundlaeggende symbolske figurer. Den anden er fri-
hed. Det er saledes interessant at se pa, hvordan begge performes og praktiseres,
samt de materialiseringer der muligger deres implicitte parlgb. Disse materialise-
ringer er ikke mindst afggrende for hvordan Roskilde Festival opfattes fra savel
publikums, offentlighedens, som organisationens perspektiv. Hvis fokus udelukken-
de lagges pa de identitetsmaessige implikationer forbundet med modsatningen,
overses de praktiske, materielle og teknologiske elementer, der konstituerer festi-
valen. Ved at rette blikket mod kontrollen og frihedens banale praksisser og arte-
fakter kommer vi tettere pa en forstdelse af det karnevaleske rums mening og

materialitet.
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/.4. Orange Scene - at designe kontrol

Roskilde Festival ma som sagt tilfredsstille to kreevende stemmer; kravet om
grenseoverskridelse og kravet om kontrol. Spgrgsmalet er hvordan denne tilsyne-
ladende modsatning er materialiseret i rummet. Hvordan produceres, designes og
udfgres et kontrolleret overskridelsesrum? For at kunne besvare spgrgsmalet vil

jeg analysere den proces, der fgrte til redesignet af Orange Scene.

Figur 33: Koncert pd Orange Scene.

Foto: Jens Dige/Rockphoto

Orange Scene er pa mange mader symbolet pa Roskilde Festival. Med canopy-
teltets bemaerkelsesveaerdige strittende form er den blevet festivalens ikon. Orange
Scene er festivalens stgrste med plads til 60.000 tilskuere, og derfor logisk nok
den scene hvorfra festivalens stgrste navne optraeder. | arenes Igb har stjerner fra
Rolling Stones til Bjork lagt vejen forbi og dermed bidraget til Orange Scenes my-
tiske status. At spille pa Orange er stort; bade pa grund af det overvaldende pub-
likumsantal og pa grund af den rakke af ekstraordinaere kunstnere, der har betradt
scenen tidligere. Dette ikoniske eller nasten fetichistiske element er centralt for
scenens symbolske udstraling, noget der anerkendes af bade publikum og artister.
At spille pa Orange Scene er saledes en milepal i enhver dansk musikers karriere.

For festivalens organisatorer og frivillige har scenen ogsa en helt sarlig status;
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saledes deltager mange i abningskoncerten som et fast ritual; andre deltager i de
lige sa rituelle backstage fester, der finder sted fgr festivalens indre plads abner
for publikum. Ogsa selve rejsningen af det gigantiske telt er en rituel begivenhed

eller seveerdighed i sig selv, som beundres og tales om.

Ogsa i et “urbant” og rumligt perspektiv er Orange Scene centrum pa festivalen.
Placeret i midten af festivalen fungerer den som den midlertidige bys centrale
plads, med alle de symbolske og funktionelle attributter, der fglger med til en of-
fentlig plads (Kvorning 1996, Stjernfelt 1996). Ligesom en radhusplads er den
centralt placeret og tiltraekker alle festivalbyens indbyggere. 0gsa musikprogram-
met pa Orange Scene er ngje valgt ud med tanke for at skabe de szerlige publi-

kumsgjeblikke af forening og faellesskab.

Scenens symbolik er saledes vavet taet sammen med festivalens gvrige identitet
og historie, hvilket ogsa fremhaves i de officielle tekster, der findes pa festivalens
hjemmeside. Her handler et helt afsnit om canopy-teltets rejse fra Rolling Stones’
tur-telt til Roskilde ikon; en proces, der igvrigt involverer adskillige re-
inkarnationer af det originale telt. En vigtig arsag til Orange Scenes ikonificering,
skyldes desuden at en grafisk gengivelse af teltet har fungeret som festivalens
logo siden 1978.

SR

ROSKILDE |1
FesTIVAL O

Figur 34: Roskilde Festivals logo

Men ligesa forbundet Orange Scenes symbolik er med festivalens ekstraordinzere
kunstneriske hgjdepunkter, ligesa forbundet er den med tragedien i 2000, hvor ni
unge mand dgde under en koncert. Presset fra det eksalterede publikum kom ud
af kontrol og resulterede i et dgdeligt kaos. Som kort navnt i kapitel 6 har ulykken
medfgrt mange @&ndringer i bade praksis og kultur pa festivalen. Desuden har den
medfgrt @ndringer i maden at planlaegge og styre festivalrummet, en &ndring, der

isar har haft betydning for Orange Scene, da ikke mindst dette scenerum er blevet
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re-designet i overensstemmelse med Roskilde Festivals intensiverede sikkerheds-

og kontrolambitioner.

| fglgende afsnit vil jeg redeggre for, hvordan et netvaerk af aktgrer i form af for-
skellige teknologier, musikindustrien, arkitekter og sikkerhedsledere sammen etab-
lerede et nyt, sikrere og mere kontrollabelt koncertrum. Et rum, hvor publikum og
organisatorers ambitioner i Latours terminologi bringes i overensstemmelse i et
feelles handlingsprogram “a program of action”, defineret som et netvaerk, hvor

forskellige aktgrer arbejder i samme retning (Latour 1991).

Hvis vi ser pa Orange Scene, ser vi et rum med en raekke forskellige aspirationer.
Et af de helt centrale er mgdet mellem publikum og performer (Hennion 1997).
Scenen skal fgrst og fremmest sikre at artisten far de bedste rammer for at ud-
trykke sin musikalske og kunstneriske performance, samtidig med at publikum kan
se og hgre artisten og vise deres begejstring. | kontrast til andre former for musik-
forbrug har koncerten netop denne dialog som sit vigtigste traek. Scenen skal ogsa
vaere behgrigt udstyret, sa den musikalske optraden bade kan ses og hgres af et
stort publikum. Hvis hgjtalerne ikke virker, eller publikum ikke kan fa gje pa sange-

re og musikere pa scenen, lever scenen ikke op til dette centrale krav.

Men som historien viser, kan det vare farefuldt at lade fans og musikere mgdes.
Kombinationen af begranset plads, store menneskemasser og voldsom begej-
string er en udfordring for enhver koncertarranggr. Selvom alle, der er involverede
i koncert-mgdet (optraadende, publikum og arranggrer) har en flles interesse i at
skabe en god oplevelse, kan maden at skabe den pa veaere grundlaeggende forskel-
lig og modsaetningsfuld. Publikums gnske om at komme sa tet pa idolet som mu-
ligt steder muligvis ind i ambitionen om at afholde en sikker og tryg event, og ar-
ranggarers frygt for en ukontrollabel menneskemasse stgder muligvis sammen med
publikums gnsker om at fyre den af. | modsatning til publikum har arranggrerne
dog en mulighed for at alliere sig med fysiske kontrolmekanismer for at sikre sig,
at de ikke mister kontrol med situationen. | dette perspektiv kan man argumentere
for at scenen i sig selv er en konstruktion, der muliggar et kontrolleret mgde mel-
lem performer og publikum: scenen Igfter den tilbedte kunstner op og gar dermed
ham/hende synlig for mangden, samtidig med at han/hun kommer uden for raek-

kevidde. Scenen er saledes en fysisk enhed, der bade muligger og stabiliserer kon-
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certoplevelsen. Andre materielle aktgrer sasom bglgebrydere og hegn, er ogsa
elementer, der ofte opfares for at kontrollere eller begraense publikums adfaerd,
ligesom sikkerhedspersonale og overvagningsudstyr udger vigtige bestanddele af

en moderne koncertscene.

Sommeren 2000 var der en rakke aktgrer, der handlede i modstrid med hinanden.
Set fra et rumligt perspektiv indeholdt Orange Scene en raekke markante elemen-
ter, der viste sig at vaere farlige, da de blev bragt sammen. For det fgrste var der
bandet Pearl Jam. Et stort navn, der havde varet populaert i en arraekke, men sta-
dig ungt nok til at blive anset for at have kunstnerisk kant og dermed et band med
en bred skare af fans. Som grunge band matchede de desuden Roskilde Festivals
lyd og livsstil perfekt. Af disse grunde deltog tusindvis af publikummer i koncerten,
ivrige efter at vise deres anerkendelse og entusiasme, hvilket fgrer os til koncer-

tens andet element: publikummet.

Som begreb er “et publikum” et saert ord, der udvisker alle spor af individet. Et
publikum opfattes generelt som en masse af uidentificerbare individer, der hand-
ler som én (Canetti 1996). Men et publikum bestar i realiteten af individer, af
kroppe, der kan bevage sig, sta stille, vaere harde og vaere blgde i en kompleks
bevagelse af individuelle beslutninger og masseadfaerd. Ved denne specifikke
situation havde publikum som helhed en ambition om at komme sa tat pa scenen
som muligt, og der blev derved skabt et uforudsigeligt pres pa de forreste publi-
kummer, og folk valtede oven pa hinanden. Selv da alvoren gik op for vagter og
arranggrer var det svaert at fa den ukoordinerede masse til at bevaege sig vk fra
ulykkesstedet (Jensen 2003, Rerup 2004).

Koncertens tredje kritiske element var Orange Scenes tekniske setup. Som festiva-
lens sikkerhedschef formulerer det, medvirkede det rumlige layout til publikums

uhensigtsmaessige adfaerd:

"la, problemet med vores smukke scene var, at man kun kunne se
den, hvis man stod lige foran den og det var forbeholdt det fdtal,
der stod pd omrddet lige foran Orange at se den pd en rimelig
mdde. Det krevede at man stod mellem miksertdrnet og Orange
Scene og der er ikke sd meget plads, det er mdske kun 25 % der

stdr der. Og den opstilling vi havde der, er sddan en meget klas-
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sisk opstilling, hvor lydtdrnet, der hvor de stdr og mikser lyden,
det er i midten. (..). P4 det tidspunkt var det sddan at pa en fe-
stival hvor mange forskellige orkestre skulle spille, sa skulle det

vare sddan en opstilling.”(Henrik Bondo Nielsen, Interview)

Orange Scene er stor, ikke kun selve scenen, men sarligt afstanden mellem selve
scenen og den bagerste ende af publikumsarealet. Det betyder, at artisterne pa
scenen helt enkelt kan vaere svare at fa gje pa, hvis man som publikum er placeret
lengst vk fra scenen. For at fale sig teet pa de optraedende musikere matte pub-
likum altsa rykke sa tat pa scenen som muligt, ellers ville de darligt have mulig-
hed for at se, hvad de var kommet for at opleve. Et element, der yderligere pro-
blematiserede Orange Scenes konstellation, var at lydtarnet var placeret midt pa
omradet. Derfor var det besvaerligt at beskue scenen, da tarnet forhindrede en stor
del af udsynet. Selvom der var opsat en stor TV-skarm pa lydtarnet for at vise
sceneshowet, fungerede denne skarm ogsa i modstrid med intentionen, da den
yderligere hammede publikums udsyn til scenen og dermed paradoksalt nok bi-

drog til en sammenhobning af publikum foran scenen.

Orange Scenes omkonfigurering

Orange Scene har forandret sig siden 2000. Pa det symbolske plan har den faet
nogle ar som falge af ulykken, men den har ogsa @ndret sig pa det fysiske plan, da
den har gennemgaet et grundlaeggende re-design, hvilket har involveret en rakke

forskellige aktarer og materialiteter.

Ulykken har re-organiseret virkeligheden pa festivalen pa forskellig vis. Farst og
fremmest mobiliserede den en masse aktgrer, der fgr havde varet tavse eller fra-
varende. Blandt disse var en raekke omgivende officielle kontrolinstitutioner. Poli-
ti, brandvaesen og Roskilde kommune havde laenge veaeret involveret i sikkerheds-
reguleringen pa festivalen, men mange praksisser foregik pa et uformelt plan. Som
Roskilde Festivals sikkerhedschef Henrik Bondo Nielsen beskriver det, var det ikke
selve sikkerhedskravene der &ndrede sig efter 2000, men i hgj grad kravene til

dokumentation og evalueringer.

“leg vil ikke pd nogen mdde mene, at vi frem til Gr 2000 ikke be-

kymrede os om sikkerhed, men det har selvfalgelig givet en an-
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den mening og det har betydet at det omgivende samfunds krav
til dokumentation og til at sikkerhed skal taenkes ind er blevet

vaesentligt hgjere. Efter ulykken sd blev der jo rejst kritik, bl.a. af
politiet for ikke i tilstraekkelig grad at have sikret en dokumenta-
tion for, at vi teenkte os om, at vi godt vidste hvad vi havde med

at gare.” (Henrik Bondo Nielsen, interview)

Parallelt med at der fra officielt hold blev stillet krav til festivalen, stillede sikker-
hedseksperter fra hele verden op med meninger og anbefalinger til Roskilde Fe-
stivals sikkerhedsniveau, hvoraf nogle gik sa langt som til at anbefale et forbud
mod staende koncerter. Saledes var det ikke bare ulykken alene, der skabte et pres
for at gentaenke kontrol- og sikkerhedsniveauet pa festivalen, men ogsa en raekke
omgivende aktgrer. Det var sdledes tydeligt, at ogsa en raekke eksperter, politikere

og administratorer havde interesse i at reformulere festivalens regler og behov.

Modstridende teknologier

Festivalens arranggrer blev dog relativt hurtigt klar over, at det kreevede mere
end sikkerhedsekspertise, hvis ambitionen var at gare Orange Scene til et mere
sikkert koncertrum. Selve rummet matte ogsa gentankes og isaer folks perception
af rummet og deres oplevelse af koncerterne matte andres, hvis sikkerhedspro-

blematikken skulle Igses.

Det oprindelige layout til Orange Scene var ikke bare et resultat af en tilfaldig
eller sjusket planlaegning, men et resultat af forskellige tekniske og sektorbestem-
te krav. Rockmusikkens opstaen og udvikling er ikke blot en astetisk bevaegelse,
men i lige sa hgj grad et materielt og teknologisk netvark, hvor hardware og spe-
cialiseret teknologi spiller en afggrende rolle (Jones 1992, Greene 2005). Elektrifi-
ceringen af musikken i forrige arhundrede havde saledes ikke kun store konse-
kvenser for, hvordan musik blev og bliver oplevet, men ogsa for musikindustrien
som helhed, inklusive musikalske events, hvor hgjtalere og lydtarn sdledes er es-

sentielle for, at begivenhederne overhovedet kan finde sted.

Lydtarnet og hgjtalere er i den forstand ligesa vigtige elementer i rockkoncerten,
som den fgromtalte scenekonstruktion. Teknologien skal ikke blot hj=lpe til at

genskabe den originale lyd, opstaet i lydstudiet, den skal ogsa sikre at lyden kan
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nas, opleves og forbruges af en stor menneskemangde samtidig. | modsatning til
det sete, der uden modstand nar gjet, kan lyd blive forsinket og miste sin kraft
over relativt korte distancer, hvilket gar lydteknologien kolossal betydningsfuld for

bade publikum og performere.

At materialisere intensitet

Orange Scene er pa grund af sin stgrrelse pa mange mader et scenerum, der er
svart at iscenesaette til musikalsk performance og forbrug, iseer fordi der ikke er
nogle naturlige eller bygningsmaessige afgransninger af rummet. Far re-designet
var publikumspladsen derfor et meget udefineret sted, og der var en tendens til at
publikum fglte sig udelukket og udenfor, hvis de stod bagerst pa pladsen. Festival-
arkitekten Jes Vagnby, der ogsa far ulykken havde papeget sammenhangen mel-
lem festivaloplevelsen og det rumlige design, beskrev Orange Scene som et pro-
blematisk rum, fordi folk pa den abne plads farst fglte sig som en del af koncertop-
levelsen, hvis de rykkede helt teet pa scenen. Vagnby udpegede desuden omradets
lydtarn som problematisk, da dets placering midt pa pladsen yderligere bidrog til

den uhensigtsmaessige fglelse af rumlig og oplevelsesmaessig decentralisering.

Dermed var der udpeget to faktorer der begge havde stor indflydelse pa publi-
kums perception og adfeerd foran Orange Scene, og som matte andres for at for-
bedre og sikre den fremtidige koncertoplevelse; den ene var lydtarnet, hvis place-
ring matte a&ndres, den anden var at @ndre og intensivere fglelsen af narhed i

det store udefinerede omrade.

For at starte med det sidste fgrst, sa blev "nerheden” designet med ret basale
elementer. €n tribune med en hgj bagvaeg, blev opfart bagerst pa omradet, for at
etablere et mere lukket rum og i omradets yderkanter blev der rejst en raekke lam-

per, der ogsa skulle bidrage til en fornemmelse af afgraenset rum:

“Ved at give en god ramme, gor vi det lettere for musikerne at
kommunikere - og hvis vi skal opbygge en fallesskabsfalelse er
vi 0gsd ngdt til at skabe et godt rum for publikum! Du kan bedre
pdvirke publikum via lys og lyd, hvis det er et pracist rum - og vi
gdr jo meget op i lys og lyd! Den sidste ting, ogsd en vigtig ting,

er at ved at man definerer rummet, sd opndr vi det, at ndr en
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publikum kommer for at deltage i koncerten, sd stdr det helt klart
for ham eller hende, hvorndar hun/han er en del af koncerten... el-
lers dragner alle helt hen til scenen... derfor arbejder vi meget pd
at praecisere rummene, sdledes at du syns-, folelses- og lydmaes-
sigt faler dig som en del af koncerten, et hvilket som helst sted i

det definerede rum.”(Jes Vagnby, interview)

Institutionaliseret teknologi

Det andet problematiske element, lydtarnet, havde stagrre implikationer. | modsat-
ning til re-designet af tilskuerpladsen var lydtarnet, inklusive diverse hgjtalertek-
nologi, nemlig tet knyttet til musik- og eventindustrien og dens institutioner og
rutiner. Det betgd at lydtarnets centrale placering ikke bare var en tilfeldighed,
men en "klassisk opstilling”, der egnede sig godt til kravene fra festivalens mange
skiftende kunstnere og teknikere. Andre koncertscener, hvor kun et enkelt band
skulle spille, kunne maske godt have asymmetrisk opsatning, men det var teknisk
vanskeligt pa festivalen, hvor sa mange bands skulle optrade efter hinanden pa
den samme scene. Typisk er sceneopsatningen ngdt til at fglge et relativt institu-
tionaliseret design for at matche forventningerne hos de forskellige kunstnere. Der
havde dog gennem langere tid vaeret presset pa for en &ndring, men dette pres
kom primaert fra festivalastetikerne og ikke fra industrien, og af samme grund var
der ikke blevet lavet &ndringer. Ulykkens aktualitet og omfang medvirkede til en
generel forandringsambition, hvor teknologien blev sndret og dermed muliggjorde
et koncertrum med to lydtarne placeret i hver sin side, i stedet for ét placeret i

midten.

"0g det vi sd gjorde, det var, at vi fik udviklet de her specielle
tdrne, som nu stdr i hver sin side og pd den mdde fik vi den her
store plads i midten (..) sG kunne det kombineres sddan at vi dels
kunne fa det der meget store frie syn helt oppe fra tribunen og
helt ned til scenen uden at der stod noget i vejen.” (Henrik Bondo

Nielsen, interview)
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Figur 35: Orange Scene 2000.
Lydtdrnet i midten blokerer udsynet til scenen. Foto: Rockphoto

Figur 36: Orange Scene 2000.
Balgebryderne foran scenen havde negative konsekvenser for ulykken og blev sidenhen
fiernet og erstattet af andre sikkerhedsforanstaltninger. Foto: Rockphoto
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Udover lydtarnets placering og det rumlige design, blev yderligere to elementer
&ndret, far koncertoplevelsen kunne re-stabiliseres. Den ene var udviklingen af
LED skaerme, som igen fgrer os tilbage til det enlige lydtarn. €n del af lydtarnets
funktion var nemlig at agere holder for en storskarm, hvorpa publikum kunne se
den optraedende. Uden lydtarnet var der ingen steder at placere storskaermen, og
givet koncertrummets stgrrelse var den en vigtig del af den visuelle koncertfor-
midling. Men i takt med at ny teknologi gjorde skaerme starre, bedre og billigere
blev det muligt at erstatte den gamle solitare skaerm med nye skarme, der kunne
placeres pa hver sin side af scenen. Indtil da havde det ikke varet teknisk eller
gkonomisk muligt at fa dem store nok, og dermed kunne de heller ikke levere den
narhed som publikum efterspurgte. Takket vare den teknologiske udvikling var de
store skeerme nu en realitet, og dermed kunne sceneintensiteten let formidles til

det store publikum.

Figur 37: Orange Scene 2008.
Storskarme der bade kan formidle koncertoplevelse og adfardsrequlerende direktiver.
Foto: Kristine Munkgdrd Pedersen
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Omsorgsfuld teknologi

Gennem disse forskellige transformationer blev synlighed og udsigt pa Orange
Scene forbedret og intimitet og naerhed mellem performer og publikum vasentligt

forstaerket, men der var stadig problemer med selve publikummet.

Et af koncertoplevelsens vigtigste elementer er at vaere t®t pa artisten i begiven-
hedens kreative gjeblik. Et andet element er at dele dette gjeblik med andre. In-
tensiteten ved at dele det samme rum med andre er altsa en ligesa central del af
koncertforestillingen som mgdet mellem publikum og kunstner. Men det er ogsa
dette liminale, intense fallesskab, der potentielt kan vare farlig. Da festivalarran-
garernes ambition er at sikre og styrke denne fglelse, er koncertrummet omgivet
af overvagningsteknologi. En form for overvagning udfgres af de hundredvis af
vagter, der omgiver den entusiastiske publikummasse; klar til at bryde ind og
hj®lpe, selv nar det er ugnsket. Da det kan vare bade farligt og vanskeligt at bry-
de ind og blande sig i det liminale fallesskab anses vagternes uddannelse og for-
beredelse for at vaere vigtig. Ligeledes er det vigtigt at kunne gebaerde sig pa en
made, der letter friktionen mellem koncertens regelbrydere og kontrollanter, som
festivalens scene-sektionsleder her beskriver med reference til, hvordan sikker-

hedspersonale udvalges:

"For eksempel stiller vi ikke alle vores mest skaldede og tatove-
rede vagter forrest, det fungerer generelt bedre med piger, de
har en anden tilgang til det og de er servicemedarbejdere og ik-

ke kontrollgrer...” (Jlesper Schlamowitz, interview)

Et andet vigtigt element i overvagningen er kameraer, der ger det muligt at skabe
et detaljeret visuelt overblik over, hvad festivalpublikummet foretager sig, ved at
iagttage massens bevagelser. Endelig er der saerlige laegter med indbyggede sen-
sorer, der kan male publikums pres. Bliver presset for stort er det saledes muligt at

handle hurtigt, lige sa snart en publikumssituation forekommer for voldsom.
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Figur 38: Orange Scene for ulykken i 2000.
Det problematiske lydtdrn og et fravaer af barrierer. Foto: Jens Dige

Figur 39: Orange Scene efter redesignet.
To lydtdrne og presfelsomme barrierer. Foto: Carsten Snejbjerg
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/.5. En socio-materiel alliance mellem ansvar og gren-

seoverskridelse

Koncertoplevelsen er Roskilde Festivals kulturelle epicenter. Det er i dette speci-
fikke “tids-rum” at festivalens essens - Igftet om graenseoverskridelse og liminalt
faellesskab - fgres ud i livet af savel publikum og performere i en kollektiv bevae-
gelse. Men det er ogsa dette unikke gjebliks falles voldsomme posering der er

forbundet med fare, bade af den virkelige og forestillede slags.

Dette dilemma er blevet Igst af en kompleks socio-materiel alliance mellem tekno-
logi, aestetik, industrier, organisationer, eksperter og frivillige, forenet i en falles
ambition om at skabe et kontrolleret kontroltab. | stedet for at kraeve gget selv-
kontrol af de enkelte publikummer er materielle aktgrer blevet inddraget, dels som
formidlere, dels som omsorgsydere. Pladsens atmosfaere er blevet &andret gennem
forskellige virkemidler, der har gget fglelsen af tilstedevaerelse og faellesskab.
Sensorer holder ngje gje med mangdens velbefindende, og kameraer forstarrer
det vagtsomme overblik. Ikke for at straffe, men for at passe pa. Hgjtalere intensi-
verer kunstnerens stemme og forstarrer hans eller hendes mulighed for at rgre
menneskemangden. Skaerme forstarrer synet af kunstneren og gger dermed kon-
certmgdets intimitet. | disse rammer er det ikke hensigtsmaessigt at tildele arran-
garerne rollen som kontrollanter i konflikt med et graeenseoverskridende publikum,
snarere giver det mening at se dem som aktgrer i et falles netvaerk, der straeber

efter et faelles mal om et risikofrit kontroltab.
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Figur 40: Det risikofrie kontroltab.
Foto: Thomas Kjaer / Roskilde Festival 2008
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3. Konklusion

Skulle nogen fa den maerkvaerdige idé at bevaege sig til Roskilde Dyrskueplads i
juli maned efter festivalen er afsluttet og musikere, kunstnere, frivillige og publi-
kum er rejst hjem, ville de blive mgdt af et underligt syn. Det umiddelbare indtryk
forekommer fredeligt sammenlignet med den seneste uges hektiske aktivitet. Fug-
lene synger i de spredte traeer og buske og blander sig med den monotone lyd fra
motorvejens trafik, men ellers forekommer omradet roligt. Men retter den vildfar-
ne beskuer sit blik mod jorden vil hun fa gje pa en markvaerdigt topografi: Tusin-
der og atter tusinder af fodaftryk har efterladt jorden nggen, slidt og brun. Omra-
det er skambidt, som efter en invasion eller kamp. Naesten al graes er forsvundet
og trampet bort. Pa regnvade somre vil mudderet sta dybere nogle steder end
andre, og pa den made aftegne, hvor den sociale trafik har vaeret mest intens. Der
vil veere brede, plgrede hovedveje, hvor den sociale interaktion stadig er at aflaese
i fodsporenes mudrede forsteninger og mindre stier, der maske kun kan ses som
diffuse spor i graesset. Sammen med de efterladte telte, soveposer og det spragle-
de drys af pap, papir og plastic er sporene de eneste fysiske efterladenskaber af

den uges intense sociale interaktion som kaldes Roskilde Festival.

Min athandling handler om, hvordan den flygtige, men voldsomme begivenhed
Roskilde Festival bliver til, hvordan den involverer sine deltagere, sit publikum og

hvem og hvad der er med til at muligggre involveringen.

| modsaetning til de fleste studier af kulturel produktion, der beskaeftiger sig med
afgraensede og veldefinerede kulturformer, er analysen af Roskilde Festival et
studie af et hybridt oplevelsesrum, hvor mange forskellige udtryksformer blander
sig pa kryds og tvaers. | kapitel 4 beskrives festivalens kultur som et liminalt rum,
praeget af frihed, fellesskab og ungdomskulturelle og oppositionelle attituder.
Pointen er, at festivalens kulturproduktion ma forstas i denne optik og dermed i
hgj grad ses som kollektive frembringelser, hvor den sociale performance er en
central del af vaerkernes astetik. Dette er i hgj grad tilfeldet i rockmusikkens kon-
certforestillinger, men kan ses som en parallel ambition i de vaerker, planer og

projekter der praeger festivallandskabet.
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Dermed er det blevet afthandlingens ambition at forsta tilblivelsen af festivalens
specifikke socio-astetik anskuet som et netvaerk af mange aktarer. Inspireret af
Aktagr Netvaerk Teorien er dette sket med et fokus pa relationerne mellem organi-
sationen, de kreative og publikum, hvor forskellige former for indskrivelse og in-
volvering er pa spil. Afhandlingens forskellige analyser artikulerer ideer, interes-
ser, problemer, bekymringer, savel som glade, begejstring, talent og engagement.
Udviklingen og tilblivelsen af festivallandskabet er ikke et simpelt projekt, men
noget der kraver konstante mobiliseringer, hvilket betyder at selv tilsyneladende
succesfulde projekter er ret skrgbelige. Det kraever vedligeholdelse, opmuntring og
overtalelse af bade humane og non-humane aktgrer, at opretholde de socio-

®stetiske projekter - sa laenge det varer.

Festivalprojekternes skrgbelighed skyldes forskellige paradokser, indskrevet i det
socio-aestetiske netvaerk. Ikke blot er festivalen et tilbagevendende ritual, hvor
afslutning er en ligesa central del af festen som begyndelsen; festivalens anti-
autoriteere historik bidrager ogsa til en latent skrgbelighed og ustabilitet. Roskilde
Festival bestar bade af subkulturelle udgvere, kommercielle tilbud og virksomhe-
ders sponsorater og hvor disse aktgrers forskellige gkonomiske logikker mgdes
opstar potentielt konflikter. Definitionerne og brudene mellem disse er kun vagt
definerede, hvilket ggr at festivalnetvarkets identitet konstant er til forhandling
og at disse forhandlinger ogsa kommer til udtryk i materialiseringspraksisser pa
festivalpladsen. Den ustabile og foranderlige identitet, der knytter sig til savel
festivalens symbolik og dens fysiske, materielle udformning, synes samtidig at
vare et vitaliserende element i festivalnetvarket. Tilstedevaerelsen af bade gko-
nomisk slagkraft og subkulturel fglsomhed gavner potentielt festivalen, savel som

dens producenter.

| de kreative projekter, som jeg beskriver i kapitel 6, er skrgbeligheden en integre-
ret del af projekternes dynamik. Her er det en central pointe, at projekterne er
skabt med henblik pa en relativ fleksibilitet. De skal sdledes balancere mellem at
vaere faste og realiserbare og samtidig abne for fortolkning og pavirkning. Bade
undervejs i tilblivelsesfasen og i mgdet med publikum er det porgse en ambition.

Som konsekvens er resultatet uforudsigeligt og ansvar bredt distribueret.
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En konsekvens ved festivalprojekternes relative uforudsigelighed er, at de mange
store og sma netvark, potentiel kan forhindre hinandens udfoldelse. Roskilde Fe-
stivals projekter er kendetegnet ved en accelererende intensitet i sdvel tid som
rum, som kulminerer samtidig pa festivalpladsen. Der opstar mange uforudsete
elementer, nar forskellige sociale og materielle netvaerk skal etableres pa samme
tid og sted, som for eksempel illustreret med konflikterne vedrgrende stilladset pa

Cosmopol.

| et starre perspektiv geelder dette i hgj grad nar festivalens arranggrer skal navi-
gere i festivalens liminale spaendingsfelt, der potentielt rummer muligheder for
ekstraordinzere fellesskabsoplevelser, savel som risikabel og farefuld vildskab.
Festivalarranggrernes udfordring er her, at skabe overensstemmelse mellem soci-
ale og materielle netvaerk, sa de ikke modarbejder hinandens problematiseringer,
men i stedet gensidigt kan bidrage til en liminal oplevelse. Kapitel 7 har vist hvor-
dan ulykken pa Orange Scene har fert til et sadant omdefineret netveaerk, hvor non-
humane aktanter i hgjere grad er blevet indrettet for at forfglge ambitionen om et

risikofrit kontroltab.

Parallelle og frynsede netvaerk er der mange af pa Roskilde Festival og den made
de bliver tilgodeset pa, indikerer ogsa den ustabilitet og porgsitet, der er produk-
tionens kendetegn. Som eksemplerne i kapitel 5 og 6 viser, involverer festivalen
kreative aktarer, der er kulturelt interessante som repraesentanter for eksterne
kulturelle fllesskaber, for eksempel graffitimalere. Disse kunstnere er involveret i
adskillige netvaerk og da Roskilde Festival blot er et af flere, kan det vaere svart
at forudsige hvor akterens loyalitet ligger, fgr projektet er gaet i gang. At skabe
overensstemmelse mellem festivalen og disse forskellige netvaerks problematise-
ringer og ambitioner er en made at inddrage dem i festivalens produktion. De unge
aktivisters engagement er et eksempel pa hvordan Cosmopols problematisering
bruges i et eksternt politisk netvark og omvendt. Festivalens brug af subkulturelle,
autentiske livsstilsleverandgrer er en strategi forbundet med et potentiale i form
af trovaerdighed, samtidig med at der er risiko for at aktgrerne melder sig ud, og
fglger egne problematiseringer og dermed &ndrer netvarkets drivkraft markant.
Er der ingen handsraekning til publikum mister festivalrummet sin mulighed for at
indga i performative alliancer med publikum, med risiko for at det socio-astetiske

samspil udtgrrer.
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Jeg har undervejs i athandlingen argumenteret for at festivalen bade ma ses som
en begivenhed og en bevagelse. Maske skal det snarere rettes til at begivenheden
er en bevagelse, fordi Roskilde Festivals kultur kun giver mening, hvis den bliver
samlet op og performet af publikum selv. Hvis ikke denne opfordring gribes er der
ikke nogen festival. Set i den optik er det en paradoksal form for kulturproduktion,
der finder sted i festivalorganisationen. En kultur, hvis produkt dybest set handler

om at fa andre til at vaere kulturproducenter.

Igennem afhandlingen har jeg prasenteret en raekke forskellige aktgrer, der alle
har indflydelse pa Roskilde Festivals tilblivelse. @I, graffitimalere, stilladser, musi-
kere og publikum har alle en rolle at spille for at festivalen kan finde sted. Men
den kulturelle produktion handler om meget mere end blot midlertidige samarbej-
der. Det handler om at skabe et netvaerk, hvor alle involverede far, giver og traek-
ker betydning til og fra hinanden, gennem konkret samvar og materialiseringer.
Med John Laws ord definerede jeg begrebet translation som at satte lighed mel-
lem to ting, der er forskellige. Denne proces er afggrende pa Roskilde Festival og
illustrerer festivalens tilblivelse. Festivalen ma have - lever af - menneskeligt
engagement og begejstring. Helst sa voldsomt, legende og udtryksfuldt som mu-
ligt. Alle de overrumplende, skgre og ekstraordinzere gjeblikke tilhgrer Roskilde
Festival. Publikum er Roskilde Festival. Men der skal sattes lighedstegn mellem
alle disse gjeblikke, individer og oplevelser for at de kan blive til festival, hvilket
forudsaetter at en translation finder sted. De projekter og performances som af-
handlingen har skitseret er eksempler pa nogle af de mange mdader hvor translati-
oner potentielt kan finde sted, nogle gange med held andre gange uden. Som en
uendelig stafet eller kolossal domino-effekt udveksles attituder, poseringer, krea-
tivitet og ekspressivitet mellem festivalens mange deltagere og kun sa laenge
disse udvekslinger finder sted bestar Roskilde Festival. Stabiliseret af netvaerkets

konstante bevagelse.
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Dansk resumé

Afhandlingen udforsker kulturel produktion som den udspiller sig pa Danmarks
starste kultur- og musikfestival Roskilde Festival. Afhandlingens overordnede
spgrgsmal er hvordan festivalen bliver til - et spgrgsmal, der undersgges gennem
fire underspgrgsmal der vedrgrer festivalens kulturelle udtryk, identitet og mate-

rialitet.

Afhandlingens fgrste del tager sit afsat i en afsggning af festivalens sarlige pub-
likumsbaserede kultur. Herfra fgres festivalens konkrete og symbolske forbindelser
til 1960ernes aktivistiske kultur og musik, samt til en generel oppositionel socio-
®stetik, der udferes og iscenesaettes kollektivt af savel festivalens artister som
dens publikum. Afhandlingen undersgger hvorledes de vaerdibaserede logikker der
praeger subkulturel produktion forhandles i mgdet med festivalens forskelligartede

gkonomiske praksisser.

Afhandlingens anden del er en socio-materiel analyse af tilblivelsesprocesser i
konkrete festivalprojekter. Analyserne baserer sig pa et Aktar-Netvaerk-Teoretisk
vokabular og undersgger, hvorledes ideer materialiseres gennem interaktion,
oversattelse og engagement i hybride netvark. | analyserne redeggres for hvor-
ledes subkulturelle attituder, musikalsk og billedkunstnerisk symbolik med referen-
cer til undergrundens outsider-diskurs, distribueres til et flygtigt, heterogent net-
vaerk af aktgrer i form af bade mennesker (artister, performere, kunstnere) og ting
(scener, kunstvaerker, graffiti, billeder og lyd), der igen kobler sig i performative
alliancer med publikum. Pointen er at vise dynamikken i den kulturelle produktion
og dermed understrege de produktive og kreative bevagelser, der skal mobiliseres

for at opretholde festivalbegivenheden.
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